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Dialogismo e polifonia em Jean Rouch — uma analise de “Jaguar”?

Caio Bortolotti Batista®

Resumo
O presente artigo se prop0e a pensar o cinema de Jean Rouch sob a luz dos mais
recentes paradigmas da etnografia, tomando como ponto de partida as consideragdes do
historiador da antropologia James Clifford (1998) sobre dialogismo e polifonia. Por
meio da analise de “Jaguar” (1954-1967), filme central na obra de Rouch, observam-se
as possibilidades de um dispositivo em que multiplos discursos culturais sdo postos em
relagdo, e que proporciona aos personagens, em conjunto com o antropélogo-cineasta, a
construcdo diegética de seus mundos sensiveis a partir de numerosas operagdes de
dissenso, segundo o conceito de Jacques Ranciére (1996). Verifica-se ainda como
Rouch se utilizou de procedimentos de improvisacdo para concretizar um trabalho com
desdobramentos que apenas hoje estdo sendo mais amplamente discutidos, tanto no

dominio da antropologia, como no da arte.

Palavras-chave: Cinema; etnografia; Jean Rouch.

Esses jovens, que vao para casa, sao herois do mundo moderno. Eles
ndo capturaram prisioneiros, como seus antepassados. Eles levam
malas, levam histdrias maravilhosas e levam mentiras.

Narracgdo de Jean Rouch no filme “Jaguar” (1954-1967)

1. Introducéo

Jean Rouch (1917-2004) foi um personagem de multiplas camadas.
Antropdlogo, defendeu sua tese de doutorado na Sorbonne (Nanterre) em 1952 — sob a
orientacdo de Marcel Griaule — obtendo na comunidade académica o reconhecimento
por seu trabalho de campo com os Songhay, grupo étnico da Africa Ocidental. Cineasta,

foi um prolifico artista, realizando mais de uma centena de filmes, a maior parte no
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continente africano, de forma tao instigante quanto inovadora, influenciando de maneira
decisiva alguns dos mais importantes nomes do neorrealismo italiano e da Nouvelle
Vague francesa (além de muitos outros movimentos artisticos pelo mundo afora, como
o0 préprio Cinema Novo brasileiro). Em 1953, participou da criagdo do Comité do Filme
Etnografico do Museu do Homem, na Franca, e ndo se furtou a participar diretamente
dos principais debates impostos as ciéncias humanas a partir de meados do século XX.
Fez parte de bancas julgadoras de icnicos festivais de cinema nos anos 1960 e 1970 e
ajudou a apontar caminhos para toda uma geracdo de jovens realizadores que
amadureceria seu talento nas décadas seguintes (SILVA, 2010).

Apesar de todo o respaldo institucional, sempre que podia se referia a si mesmo
como um amador, tanto na antropologia quanto no cinema (PIAULT apud SILVA,
2010). Era assim que forjava o pretexto para se esquivar continuamente dos canones
vigentes em ambos 0s campos intelectuais e criar sua préopria episteme, sustentada em
conhecimentos tedricos consistentes, em uma precisa intuicdo artistica e na abertura
para 0 novo.

Mesmo se considerarmos exclusivamente o Rouch “fazedor de filmes”
(correndo o risco de sérias perdas de profundidade) ainda encontraremos camadas,
caminhos aparentemente paradoxais. Afinal, ele fazia documentarios, filmes

etnograficos ou filmes de ficcao? Surge o termo “etnofic¢do™:

Localizada na vanguarda dos questionamentos que tém marcado 0s
estudos do documentério nas ultimas décadas, assim como no que diz
respeito as preocupagfes que tém caracterizado o0 debate
antropoldgico, sobretudo a partir dos anos de 1980, a etnoficcdo que
foi realizada por Jean Rouch constitui, assim, um objeto igualmente
privilegiado para aprofundar a compreensdo da relacdo entre o
documentarista e os sujeitos por ele filmados, permitindo compreender
melhor as engrenagens de uma relagdo que tem unido cineastas e seus
personagens na encenacdo de diferentes perspectivas sobre o real.
(COELHO, 2013: 16)

No pds-guerra, vozes antes inaudiveis comecaram a emergir na esteira das lutas
anticolonialistas, trazendo poténcia para novas politicas da estética e abordagens
experimentais no encontro com a alteridade. Quem sou “eu” para falar do “outro”? O
projeto rouchiano buscou operar seu modo de produgdo com vistas a deslocar (e
multiplicar) o ponto de vista da etnografia, método cientifico utilizado pela
antropologia, e firmar sua inscricdo no mundo sensivel de diversas maneiras, com

implicacdes politicas especificas, as quais se pretende discutir neste trabalho. Tomo
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como ponto de partida as consideracdes do historiador da antropologia James Clifford
(1998) para investigar de que forma Jean Rouch, em seus filmes, se movimenta entre 0s
paradigmas da escrita etnografica, e, dentro dos limites deste trabalho, busco expandir
para o cinema de Rouch aquilo que Clifford se propds a pensar em relacdo a escrita
textual. Em seguida, amplia-se a discussdo para outros aspectos de sua estética filmica e
seu modo de producdo artistica.

A filmografia do antropologo-cineasta, que compreende meio século de
realizacdo, passou por vérias fases e percursos. Neste trabalho, me proponho a analisar o
filme “Jaguar” (1954-1967), por considerar o seu lugar central na obra de Rouch. Ele
mesmo diria que todos os filmes que faria a partir de entdo seriam sempre “Jaguar”
(ROUCH, 2003). A estrutura narrativa de “Jaguar” ¢ caracteristica da fase mais

fundamentalmente etnografica de seus filmes, com elementos que de qualquer modo

influenciariam direta ou indiretamente toda sua producao a partir de entao.

2. “Jaguar”

A historia conta a trajetoria de trés jovens que vivem no Niger rural, Illo, Lam
e Damouré, e que imigram para a Costa do Ouro, antiga col6nia do Reino Unido e atual
Gana, em busca de melhores oportunidades de trabalho. Na verdade o filme foi um
experimento proposto por Rouch (na época, pesquisando o fendmeno migratorio na
regido), que convida os trés para a realizacdo da viagem, a fim de documenta-la de
alguma maneira.

Em acontecimentos episddicos ditados livremente pelos encontros fortuitos da
estrada, vamos conhecendo melhor os trés viajantes, que criam muita empatia com o
espectador através de um imperturbdvel bom-humor e inventividade. Ha desde o
encontro com a tribo dos Somba (em que a questdo da alteridade se coloca de forma
pungente), passando por um mergulho inédito no mar, até as dificuldades na alfandega,
na travessia da fronteira, que os protagonistas superam de forma espirituosa (primeiro
tentam conversar com os policiais e convencé-los — diante da negativa, decidem
simplesmente passar por tras deles sem que 0s vejam), entre muitas outras situacdes
inusitadas.

Ao chegarem na Costa do Ouro, eles se separam, e passamos a acompanhar as
aventuras de cada um paralelamente. Damouré é o gald conquistador que consegue,

depois de alguns “bicos”, alcan¢ar um bom cargo em uma empresa de obras e atinge seu
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objetivo: torna-se um “Jaguar”, giria de origem inglesa que significa, nas palavras dele,
“um homem sedutor, bem penteado, que fuma e que passeia. Todo mundo olha para ele,
e ele olha para todo mundo. Ele olha todas as mocas bonitas, fuma seu cigarro
tranquilamente®. Illo, o pescador, arranja trabalho no porto como “kaya-kaya”,
carregador. Acaba se confrontando a uma realidade muito mais complexa do que estava
acostumado em sua terra natal — um homem ndo pode mais ganhar sua vida numa
relacdo direta com a natureza, ele deve negociar com outros homens. Lam, o pastor,
também se depara com desafios: apds trabalhar com o gado em uma regido rural, torna-
se vendedor no mercado. Depois vai conhecer a realidade das minas de ouro que 0s
ingleses exploram e que da nome a colénia.

Os trés conhecem a cidade grande, se perdem, se encantam. O mundo se
expande. Depois de alcancar seus objetivos, 0os jovens se encontram finalmente no
mercado da cidade e montam uma tenda para vender produtos diversos. O sucesso do
empreendimento é a deixa para que eles resolvam que é hora de ir para casa. De volta ao
vilarejo no Niger, séo recebidos como reis em uma grande festa, mas logo o cotidiano se
impde novamente. Contudo, os personagens estdo mais “densos”: sua subjetividade foi
aprofundada. llo consegue capturar um hipop6tamo. Lam deixa sua familia orgulhosa.
Damouré talvez peca uma moga em casamento.

A narrativa é construida a partir de imagens captadas com a camera na mao,
sem som direto, sem grandes planejamentos prévios, com a limitacdo de 20 segundos
para cada plano, por conta da camera de 16mm utilizada por Rouch. O cineasta
encorajou 0s trés protagonistas a improvisarem como quisessem suas acdes e modos se
ser, seguindo-os aonde fossem. Depois, na pos-producdo, mais de dez anos apds a
viagem, utilizou um recurso fascinante: projetou as imagens captadas e pediu a eles que
se lembrassem do que haviam vivido e contassem a um interlocutor ficticio, Adam, o
que tinham dito, pensado e visto naqueles momentos — com irrestrita liberdade. Eles
também interpretam a voz de outras pessoas que sdo mostradas na tela, modificando
levemente o timbre para diferenciar quem fala. Como resultado, temos um incessante
didlogo que narra todo o filme, uma projecédo continua de subjetividades nas imagens,
uma resignificacdo de tudo o que vemos na tela, muitas vezes com adicdo de camadas

de humor a cenas que de outra forma poderiam ser tomadas como “sérias”.

3 Todas as transcricGes literais de falas do filme (comentarios e narragGes) tiveram como referéncia a
versdo em DVD lancada pela Videofilmes em 2006 e suas legendas em portugués. Essas transcri¢fes
aparecerdo neste trabalho em itélico e entre aspas.
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Além disso, Rouch apresenta sua propria voz como um recurso suplementar de
narracdo em off, com o uso de uma entonacgdo especifica, muito mais poética do que

neutra ou objetiva, como se estivesse com amigos em volta de uma fogueira.

3. Dialogismo e polifonia

Em seu texto “A autoridade etnografica”, James Clifford (1998) demonstra
como os diversos modos de escrita etnogréfica (experiencial, interpretativo, dialdgico e
polifénico) surgiram para dar conta de um mundo sempre em transformacéo, e como
uma certa autoridade etnografica no discurso sobre o “outro” comegou a entrar em crise
na contemporaneidade. O autor toma o cuidado de ndo declarar obsoleto nenhuma das
formas de escrita citadas, que podem sempre ser atualizadas, revistas, e que nao
precisam nem ao menos ser excludentes. Os aspectos dialdgico e polifonico dos mais
recentes paradigmas etnograficos, no entanto, serdo focados aqui por encontrarem

grande ressonancia em toda a dramaturgia de “Jaguar”. Para Clifford,

Torna-se necessario conceber a etnografia ndo como a experiéncia e a
interpretacdo de uma “outra” realidade circunscrita, mas sim como
uma negociagdo construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas
vezes mais, sujeitos conscientes e politicamente significativos.
Paradigmas de experiéncia e interpretacdo estdo dando lugar a
paradigmas discursivos de dialogo e polifonia. (CLIFFORD, 1998:
43).

Em “Jaguar” existem muitos didlogos, de muitas camadas, quase em sua
totalidade frutos de improvisagdo. H4, como organizador narrativo maleéavel, o relato de
Illo, Lam e Damouré, em que eles “explicam” com suas palavras a seu interlocutor,
Adam, o que estdo vendo nas imagens (“Todas essas pessoas que vocé vé, Adam, com
um capacete de ferro, que parecem velhos soldados de Napoledo, sdo os mineiros.”). O
nome Adam parece ter sido escolhido como uma ironia para o interlocutor ideal, aquele
sem preconceitos, sem conhecimento, que seria mesmo o proprio etnégrafo primordial,
a quem os narradores inclusive se dirigem com questdes (Damouré pergunta: “Acha que
foi Deus quem fez as drvores assim, Adam?”). Mas além de narrarem as imagens e
acrescentarem tiradas espirituosas e observagfes que vao de esclarecedoras a cinicas,
Illo, Lam e Damouré também dialogam entre si, se perguntam coisas (“Por que vocé

ndo anda devagar?” “Porque o mercado é grande.”), abusam da fungdo fatica da
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linguagem (“Concordo.” / “O que vocé disse?”’), zombam um do outro com base nas
imagens (“llo é gentil, ndo é? Mas é feio como um sapo) € contribuem para uma
permanente posta em questdo de seu discurso.

Também é possivel considerar a narracdo de Rouch como apenas mais uma
voz nesse didlogo: ele ndo reclama para si nenhum lugar privilegiado, e sua narracao
serve menos para reivindicar um lugar de experiéncia (modo experiencial) ou estabilizar
0 que esta sendo mostrado e perceber a cultura como texto (como pretende a
antropologia interpretativa) do que para 1) se incluir entre as vozes presentes, gerar mais
estranhamento, e 2) lembrar que os atores ndo estdo “sozinhos” nessa empreitada.

No primeiro caso, fazendo uso do discurso indireto livre, é o narrador de um
“causo”, pode estar dizendo a verdade, ou ndo: “Illo tem muitos amigos entre os kaya-
kaya do porto. Um dia, seus amigos disseram: ‘Vocé precisa procurar um trabalho, do
outro lado, perto do mar. E 14 que se ganha dinheiro. Se Deus estiver do seu lado e se
vocé ndo perder muito dinheiro no jogo.’”, Rouch nos conta.

No segundo caso, fala na primeira pessoa do plural: “Andamos a pé durante
meses, trabalhamos em condigdes dificeis, mas isso ndo tem importancia. Agora, é a
viagem de volta. Estamos voltando para casa.” E uma voz que escapa tanto do papel
legitimador quanto do papel unificador de discurso: constitui apenas um adendo poético,
afinal, ele também esta ali e ndo é necessario esconder isso.

E, claro, se estamos falando de cinema, ndo podem ficar de fora os
“dialogos” entre os elementos discursivos intrinsecos a linguagem audiovisual: entre
imagens e comentarios de Illo, Lam e Damouré; entre imagens e masica; entre imagens
e ruido; entre atuacdes mais encenadas e performances mais espontaneas; entre a
fabulacdo pura e o documentario tradicional.

Porém, seguindo os passos de Clifford, percebe-se que o dialogismo, para
cumprir seu papel de deslocamento de uma autoridade etnografica colonialista, ndo é
suficiente apenas enquanto forma de escrita, mesmo que esse dialogo seja literal, “pois,
como Steven Tyler (1981) assinala, embora Sdcrates apareca como um participante
descentrado em seus encontros, Platdo retém o pleno controle do dialogo” (CLIFFORD,
1998). Esse controle pode representar um entrave para a desconstrucdo da autoridade
monoldgica e é alvo da critica contemporanea direcionada tanto ao modo experiencial —
com a tradicional observacdo-participante de Malinowski (1922), que se coloca como
“aquele que esteve 1a” e por isso tem o ponto de vista privilegiado —, quanto ao modo

interpretativo — que V& a cultura como texto e d& ao etnografo a misséo de traduzi-lo na
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escrita. Para a garantia da desestabilizacao dessa autoridade que esta sendo questionada,
ha a necessidade de algo para além do mero formato dialégico.

Clifford aponta para novas estratégias que vinham sendo utilizadas por alguns
antropologos. Victor Turner (1967), por exemplo, descreve a cultura muito mais como
“relacdo”. Ele traz para sua etnografia o aspecto polifénico — varias vozes e
subjetividades — e os bastidores de toda a dindmica de sua funcédo para esse registro.
Além de apresentar a propria autocritica da disciplina antropoldgica, Clifford busca
também em outros campos intelectuais os modelos que podem servir como parametro

para outros modos etnograficos:

Uma posi¢do Gtil — ainda que extrema — é trazida pela andlise de
Bakhtin sobre o romance “polifébnico”. Uma condi¢do fundamental do
género, ele argumenta, é que ele representa sujeitos falantes num
campo de multiplos discursos. O romance luta, com, e encena, a
heteroglossia. Para Bakhtin, preocupado com a representacdo de todos
ndo-homogéneos, ndo hd nenhum mundo cultural ou linguagem
integrados. Todas as tentativas de propor tais unidades abstratas sdo
constructos do poder monolégico. Uma “cultura” é concretamente, um
didlogo em aberto, criativo, de subculturas, de membros e ndo-
membros, de diversas facgdes. (...) Para Bakhtin, o romance polifénico
ndo é um tour de force de totalizacdo cultural ou histérica (como
criticos realistas como Georg Lukacs e Erich Auerbach
argumentaram), mas sim uma arena carnavalesca de diversidade.
(CLIFFORD, 1998: 49-50)

Esse olhar da etnografia para a escrita ficcional pode ser transposto de forma
bastante interessante para o contexto de “Jaguar”, em que os atores fazem o papel de si
mesmos através de criacdes subjetivas de seus modos de ser, sem maiores preocupacgdes
com uma “realidade” objetiva. E o lugar estético do “outro” a partir do real e rumo a
histéria contada. Essa busca de estratégias dentro da ficcdo nos leva as formulagdes de
Jacques Ranciere (2005), de que vivemos um periodo em que se manifesta o regime
estético das artes, um regime que abriu espaco politico para outros modos validos de

apreensdo e criacdo da realidade sensivel. Segundo o fil6sofo francés,

Trata-se de constatar que a ficcdo da era estética definiu modelos de
conexdo entre apresentacao dos fatos e formas de inteligibilidade que
tornam indefinida a fronteira entre razdo dos fatos e razéo da ficcdo, e
que esses modos de conexao foram retomados pelos historiadores e
analistas da realidade social. Escrever a historia e escrever historias
pertencem a um mesmo regime de verdade. (...) A politica e a arte,
tanto quanto os saberes, constroem ficgdes, isto €, rearranjos materiais
dos signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e 0 que se diz,
entre o que se faz e o que se pode fazer. (RANCIERE, 2005: 58-59)
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Mas ao final do processo, quem é autor dessa ficcdo? A pergunta se faz
também de outra maneira: quem sou esse “eu” que fala do “outro”? Quem sou “cu”?
Quem ¢ o “outro”? Quem ¢ essa autoridade que produz um discurso que escapa
propositalmente as intengdes de um Rouch pré-filmagens, e ndo se territorializa, ndo se
estabiliza?

Ora, se Lam, Illo e Damouré sdo personagens criados por eles proprios e com
suas vozes autbnomas, em um didlogo entre si de forma ndo controlada, entdo eles
estdo, para fazer uso do conceito de Daniela Versiani (2002), realizando ja suas

“autoetnografias”. Segundo a autora,

(...) o conceio de autoetnografia pode servir como ponto de partida
para a leitura de textos autobiograficos reunidos sob uma identidade
coletiva. A presenca do prefixo auto do grego autos, serve de alerta
contra a supressdo das diferengas intra-grupo, enfatizando as
singularidades de cada sujeito/autor, enquanto o termo etno localiza,
parcial e pontualmente, esses mesmos sujeitos em determinado grupo
cultural. (VERSIANI, 2002: 68)

Assim, ndo faz sentido priva-los da autoria aqui (assim como da autoridade), se
esses jovens estiveram ativamente engajados na criacdo dos personagens, da mis-en-
scéne, dos didlogos, da narragdo, enfim, da histéria. Rouch talvez tenha o crédito de
criacdo do dispositivo que catalisa essas relagdes, mas foi ele quem criou o filme?

Na verdade, a autoria é compartilhada, talvez ainda informalmente (em
“Cocorico, Monsieur Poulet”, filme de 1974, Rouch vai dividir o crédito de diretor com
seus atores). Claro que Rouch adiciona, por exemplo, sons (ficticios) da multidao
reagindo em éxtase a chegada de Damouré em Acra, projetados pela ideia de um
sujeito-personagem que se vé como um gald — mas Rouch ndo inventou essa
personalidade, apenas embarca em seu jogo. E um processo coletivo. E se ndo ha mais
uma autoridade unificadora, um sujeito privilegiado da experiéncia no mundo sensivel e
que é seu porta-voz, nem tampouco uma autoridade que reine em si a capacidade de
interpretar a totalidade do ser/estar cultural, os “nativos” sdo os etnografos de si
mesmos.

Vale ressaltar que essa porta foi aberta pelo proprio Rouch quando fazia

reflexdes sobre o proprio trabalho:
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Tudo que eu posso dizer hoje é que no campo o simples observador se
modifica a si mesmo. Quando ele estd trabalhando ele ndo é mais
aquele que cumprimentou o velho homem ao entrar na aldeia. (...) ele
esta  ‘cine-etno-olhando’,  ‘cine-etno-observando’, ‘cine-etno-
pensando’. Aqueles que com ele interagem igualmente se modificam a
si mesmos, a partir do momento em que confiam neste estranho
habitual visitante. Eles ‘etno-mostram’, ‘etno-falam’, (...) ‘etno-
pensam’, ou melhor ainda, eles tém ‘etno-rituais’. E este permanente
cine-dialogo que me parece um dos angulos interessantes do atual
progresso etnografico: conhecimento ndo é mais um segredo roubado
para ser mais tarde consumido nos templos ocidentais de
conhecimento. E o resultado de uma busca interminavel onde
etnografos e etnografados se encontram num caminho que alguns de
nos ja chamam ‘antropologia compartilhada’. (ROUCH, 2003c: 185
apud GONCALVES, 2008: 7)

Mesmo que Rouch inevitavelmente detenha o controle final dos dialogos, pois
possui como prerrogativa a montagem do filme, ele ndo unifica o discurso em torno de
sua compreensdo pessoal. Ao contrario, busca abrir brechas para uma autonomia das

vozes que participam do di&logo, por meio desse criar ficcional, da improvisacao.

O conceito de antropologia compartilhada encerra mesmo uma ideia
do que significa uma etnografia: a constituicdo de uma relacéo. Para
Rouch sua pesquisa precipita e faz parte do contexto de pesquisa
sendo a propria pesquisa fruto desta proposicdo. O que questiona, por
sua vez, as nogOes de autenticidade e autoridade acentuando a nogéo
de co-autoria na acepcdo de um contraste de visbes partilhadas, em
que o conhecimento advém justamente desta explicitacdo da relagao
entre o pesquisador e o pesquisado. (GONCALVES, 2008, p. 199)

Verifica-se deste modo que “Jaguar”, além de dialdgico na forma e na estrutura
do discurso, é também o filme polifoénico por exceléncia: a quantidade e a qualidade de
vozes e subjetividades neste filme de Rouch se multiplicam a cada minuto da narrativa.
Vozes misturadas da multiddo, cancdes (a prépria masica-tema do filme), cantos rituais,
ruido, falas em diversas linguas, com destaque para o uso da lingua materna dos
personagens, sem a aparente preocupacdo em fazer sentido para o espectador ocidental
tradicional. O espectador que domine a lingua Djerma, por exemplo, terd outra
compreensdo do filme. De qualquer forma, esses modos de producdo podem ser vistos
como sintomas das “reinvencdes” por que vai passando a antropologia como um todo

no final do século XX.

E intrinseco & ruptura da autoridade monoldgica que as etnografias
ndo mais se dirijam a um Unico tipo geral de leitor. A multiplicacéo
das leituras possiveis reflete o fato de que a consciéncia “etnografica”
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ndo pode mais ser considerada como monopdlio de certas culturas e
classes sociais no Ocidente. (CLIFFORD, 1998: 57)

A imploséo da autoridade etnografica faz com o que o consenso em torno dos
significados das imagens, acdes e falas dos personagens seja praticamente inexistente —
mesmo no dialogo em off entre eles ha discordancias e perguntas sem resposta. A
duracdo de 20 segundos dos planos, imposta pela limitagdo tecnologica da camera,
também contribui para esse ‘“didlogo automadtico”, as vezes NONSeNse, mas
frequentemente revelador. Os discursos culturais vao se acumulando numa “relagao”
narrativa e é exatamente desta maneira que 0s personagens, junto com Rouch, controem
seu mundo sensivel, a partir de numerosas operacOes de dissenso, que, segundo

Ranciére, constituiria

(...) ndo um conflito de pontos de vista nem mesmo um conflito pelo
reconhecimento, mas um conflito sobre a constituicdo mesma do
mundo comum, sobre o que nele se Vvé e se ouve, sobre os titulos dos
gue nele falam para ser ouvidos e sobre a visibilidade dos objetos que
nele s&o designados. (RANCIERE, 1996: 374)

A poténcia politica do discurso dialégico e polifénico dentro do filme
etnografico de Rouch pode ser verificada no estabelecimento de novas e mais
interessantes “partilhas do sensivel” — para utilizar novamente um conceito de Ranciere
(2005) — que ja ndo sejam perpetuadoras de modos colonialistas e eurocentristas.
Preconceitos sdo suspensos e outras formas de ser no mundo sdo vislumbradas. Em
alguns momentos parece até que o0s personagens estdo dialogando com o préprio Rouch,
zombando um pouco da cultura dele, por exemplo, quando comentam sobre as caixas de
uisque no porto: “Os franceses adoram uisque.” “Eles bebem até cair.” “E, depois,
jogam conversa fora. Nem sabem o que estdo dizendo.” Essa dindmica contribui para
uma fabula¢do ndo dialética, que Rouch creditava a percepcdo da diferenca ndo como
restricdo, mas como adicdo (GONCALVES, 2008:21), de modo a tornar o filme mais

interessante.

O modo de filmar em “Jaguar” também segue por um caminho dialogico e de
dissenso, buscando a improvisagdo como elemento-chave. Trata-se ndo apenas da
improvisacdo do proprio cineasta — que leva a cAmera por estradas e paisagens, por
cidades e multiddes, por rituais, por festas de campanhas politicas, por situacdes as mais
diversas (e adversas), como se fosse parte de seu corpo —, organicamente imbricado

naquilo que presencia (a explosdo do cine-olho de Dziga Vertov, agora um ‘“cine-

10
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corpo”, um “cine-afecto” etc) e politicamente atento a criagdo de um dispositivo filmico
aberto, construido em “tempo real”, cronologicamente, nos limites do rolo de filme, mas
também da improvisagdo dos atores (quem ¢ o “outro”?), que se apropriam ativamente
dos recursos técnicos/discursivos disponiveis para dar forma a sua propria

subjetividade, em performances e criacdes coletivas instaveis e surpreendentes.

Essa improvisacdo (tanto na cena das imagens, quanto, posteriormente, no
audio dos comentarios) posta em curso pelo dispositivo filmico rouchiano é talvez a
parte mais importante do modelo de etnografia empreendido pelo antropdlogo-cineasta,
e traz desdobramentos que apenas hoje estdo sendo mais amplamente discutidos, tanto

no dominio da antropologia como no da arte.

4. Concluséao

E possivel afirmar que o filme “Jaguar” esta profundamente afinado com os
mais recentes debates da antropologia descritos por James Clifford, no que diz respeito
as preocupacOes de questionamento da autoridade etnografica monoldgica fundada na
criacdo da etnografia moderna, por ser dialégico em sua intencdo e forma, ao mesmo
tempo que polifonico em quantidade e qualidade.

Rouch consegue dar conta de uma série de desafios da antropologia,
exatamente porque utiliza assumidamente a ficcdo como elemento narrativo e
compartilha a autoria de sua “escrita” cinematografica, acabando por proporcionar uma
coletinea de ‘“autoetnografias”. Essa intui¢do de um uso aberto da ficcdo, e,
principalmente, da fic¢do criada pelo “outro”, por sua vez, estd diretamente relacionada
ao regime estético das artes, que permite aos artistas outras possibilidades de percepcédo
da experiéncia sensivel. Alem disso, pode-se dizer que a poténcia politica de seus filmes
decorre também do efeito resultante da improvisagdo, que depende de subjetividades em
constante relacdo para acontecer e dar forma ao filme que assistimos.

Jean Rouch foi um personagem de muitas camadas, assim como sdo seus
filmes, como “Jaguar”, que quase cinquenta anos depois de seu lancamento continua
gerando debates e permitindo a descoberta de novos caminhos tanto para a arte quanto
para a antropologia. A viagem de Illo, Lam, Damouré e Jean continua possivel de ser

feita e refeita, sempre com novos olhares, sempre com novas possibilidades.

11
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Feira de S&o Cristovao: compartilhando indicios de Economia
Popular?

Cynthia Maciel Duarte?

Resumo
Neste trabalho, apresento as primeiras impressdes a respeito do estudo sobre as
interagOes estabelecidas pelos comerciantes na Feira de S&o Cristovdo a luz da
Economia Popular. Tais impressoes foram obtidas por meio de observagdes, conversas e
analise de materiais de comunicacdo, inclusive na internet. Neste primeiro momento,
foram identificadas caracteristicas da Economia Popular, ndo sendo possivel afirmar sua

prevaléncia na estruturacao das relagdes estabelecidas pelos comerciantes da Feira.
Palavras-chave: Feira de Sdo Cristovdo; Economia Popular; Ethometodologia

1. A pesquisa

O proposito da pesquisa sobre o Centro Municipal Luiz Gonzaga de Tradi¢Ges
Nordestinas, na Zona Norte do Rio de Janeiro, referido neste trabalho como um dos
nomes pelos quais é conhecido, Feira de Sdo Cristdvao, é investigar as interacdes
sociais dos comerciantes da Feira, questionando sobre a existéncia de relacdes nédo
restritas ou motivadas por aspectos econdmicos. Em termos tedricos, sdo contribuicdes
importantes os estudos envolvendo Economia Popular®, Estudos Culturais®, Interacéo
Social® e Etnometodologia®. Em termos metodoldgicos, é feito trabalho de campo
etnogréfico, além de gravacao de interacGes sociais em audio e video, com previsdo de
entrevistas. Também sdo considerados materiais de comunicacdo sobre a Feira e as

barracas, como jornais, folders, cartdes de visita, faixas, anincios em sites, paginas e

! Trabalho apresentado no X111 P6scom, de 23 a 25 de novembro de 2016, no GT 6-Antropologia &
Comunicagéo.

2 Doutorando do Programa de P6s-graduagdo em Comunicacio Social da PUC-Rio. E-mail:
cynthia.maciel@gmail.com.

¥ CORAGGIO, 1993; ICAZA, TIRIBA, 2003; TAVARES, 2002; TIRIBA, 1999, 2004, 2006, 2007, 2008.
* HOGGART, 2009; THOMPSON, 1966; WILLIAMS, 1960.

® BECKER, 1996; BLUMER, 1969; GOFFMAN, 1985; JAMES, 1897; MEAD, 1967; PARK, 1916;
SIMMEL, 2006; THOMAS, 1928.

® GARFINKEL, 2009; WATSON, 2011; HEATH, 2010; RODRIGUES, 2003; WATSON &
GASTALDO, 2015.
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perfis em redes sociais e outros identificados ao longo da investigacdo. Neste artigo,
especificamente, sdo evidenciados indicios da Economia Popular identificados na Feira

durante um ano e dois meses de observacéo, de setembro de 2015 a novembro de 2016.

2. O que é Economia Popular’

No Brasil, depois de ser matéria da Constituicdo de 1934, no artigo 117
(BRASIL, 1934), e da Constituicdo de 1937, no artigo 141 (BRASIL, 1937), a
Economia Popular foi protegida pela Lei n°. 1.5218, de 26/12/1951 (BRASIL, 1951).

Estdvamos no periodo do apds-guerra, quando a economia mundial se
expandia, buscando novos mercados. Os apetites brotados & sombra do surto
desenvolvimentista mostravam seu facies cruel, sujeitando a economia
popular a insuportavel provagdo. A edicdo da Lei n. 1.521/51 visava a
protecdo desse bem juridico e dos seus interesses correlatos (PIMENTEL,
1986, p. 10).

Principal comentarista da Lei, o jurista Elias de Oliveira (1952, p. 9) definiu
Economia Popular como o resultado “do complexo de interesses econdmicos
domésticos, familiares e individuais, embora como fictio juris®’, constituindo in
abstracto um patrimonio do povo, na vida em sociedade”, distinguindo-se assim da
Economia Publica e da Economia Privada. Mas foi a partir de 1980 que a Economia
Popular ganhou destaque, no Brasil e na América Latina (FILHO, 2002). A crise
econdmica da década fez proliferaram atividades de geracdo de renda desenvolvidas por
guem ndo encontrava espaco no mercado de trabalho formal. Economistas e soci6logos
destacaram que simplesmente caracterizar como informais essas atividades ndo seria
suficiente para compreendé-las. Analisar como Economia Popular permitiu que diversas
organizagfes, como ONGs, igrejas e universidades, pudessem atuar junto a essas
iniciativas, ajudando em seu desenvolvimento e reconhecimento como expressdo de um
saber econémico popular, relacionando, assim, economia e cultura (ICAZA; TIRIBA,
2003).

Apesar da teorizagdo do século XX, o termo Economia Popular denomina

praticas desenvolvidas em varios momentos da humanidade para suprir necessidades

" N&o é uma pretenséo neste momento fazer uso de toda a bibliografia a respeito da Economia Popular.
Trago as contribuicBes ja mapeadas, mas as leituras sobre o tema continuam para que sejam incorporadas
em breve contribuigdes de autores que também se debrucam sobre o assunto, como Luiz Inacio Gaiger.
Agora, sigo especialmente com Lia Tiriba, Maria Augusta Tavares, ¢, em menor medida, José Luis
Coraggio e Luis Razeto.

® Embora ainda em vigor, Pimentel defendia ja na década de 1980 (1986, p. 11-12) que a Lei n°. 1.521
merecia revisdo em seu texto, por conter termos que cairam em desuso, como “cruzeiros” e “caderno de
venda”, e em seu conteudo e sua aplicabilidade no atual contexto social, econdmico e politico do pais.

% O termo em latim é usado no Direito para explicar situacdes néo previstas em lei, ou que sejam
contrarias a legislacdo vigente, mas que necessitam de solucdes para satisfazer os interesses da sociedade.
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basicas, sejam materiais ou ndo, e que assumem formas e sentidos diferentes ao longo
do tempo. No Brasil, ja foram alvo de repressdo e de protecdo (PIMENTTEL, 1986, p.
20. Lia Tiriba (1999) lembra que o pleno emprego nunca foi uma realidade de nossa
sociedade, o que sempre exigiu o desenvolvimento de atividades que ndo tém como
fator primordial a acumulacdo de capital, mas a reproducdo da vida. Mas, quando
consideradas desnecessarias e fora do sistema produtivo, as atividades eram rotuladas
como informais e combatidas. Coraggio (1993, p. 1) aponta a fragilidade dessa postura,
destacando que o “setor informal” reuniu atividades com caracteristicas distintas, ndo
havendo entre elas uma légica especifica. Isso ilustra como a Economia Popular é
influenciada por configurac@es politicas.

Nos ultimas anos, Ana lcaza, Lia Tiriba (ICAZA; TIRIBA, 2003, TIRIBA,
1999, 2006, 2007, 2008) e Maria Augusta Tavares (2002) ressaltam que, pela
impossibilidade da economia de livre mercado abranger toda uma sociedade de forma
satisfatoria e devido as novas configuragdes do sistema de producédo capitalista, como a

acumulacdo flexivel'

e 0 aumento da produtividade, as atividadades da Economia
Popular tém sido vistas como auxiliares na reestruturacdo produtiva entre capital e
trabalho. Sendo assim, é Util para acalmar os conflitos sociais e também uma forma de
tornar realidade a flexibilizagdo das relagGes profissionais.

Mas o que significa fazer parte da Economia Popular? Segundo Tiriba, Icaza e
Tavares, as atividades da Economia Popular sdo caracterizadas especialmente 1) pelo
emprego de recursos e forca de trabalho das proprias pessoas envolvidas, ndo havendo
énfase na exploracdo de trabalho alheio, pois, mesmo havendo a contratagdo de
funcionarios, o objetivo é o desenvolvimento da unidade doméstica. As estratégias, que
podem envolver a¢des individuais, entre familiares, amigos e vizinhos ou grupos, sdo
criadas com base em 2) relacdes sociais pautadas por reciprocidade e cooperagdo e ndo
tém como impulsionador a maximizacdo de lucro, pois outros interesses estdo
envolvidos, como o acesso a elementos importantes da vida humana referentes a saude,
moradia e troca de conhecimentos (ICAZA; TIRIBA, 2003, TAVARES, 2002, TIRIBA,
2004).

O que diferencia a Economia Popular de outras formas de economia é 0 ndo uso
da forca de trabalho como mercadoria. O trabalhador é produtivo para si mesmo, com a

plena consciéncia sobre a mercadoria, 0 processo de comercializagdo e seu papel nele

19 para uma definicéo de acumulacdo flexivel, ver o livro Condicdo p6s-moderna, de David Harvey
(1992, p. 140).
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(TIRIBA, 1999, ICAZA; TIRIBA, 2003). A solidariedade é a base sob a qual se
desenvolve a atividade, sendo importante a reciprocidade, tendo, por isso, 0 mutirdo

como metéfora (FILHO, 2002). N&o se trata de uma quest&o individual, mas coletiva. E
preciso ter clareza, no entanto, que a Economia Popular ndo ¢é essencialmente solidaria e
nem toda economia solidaria é popular (ICAZA, TIRIBA, 2003). Também é importante
ter em mente que a solidariedade na Economia Popular é restrita, € a solidariedade com
0 mais proximo, ndo necessariamente com a sociedade ou a comunidade local (TIRIBA,
1999).

Coraggio (1993) destacou que, para ajudar a promover desenvolvimento e
transformacéo social, a Economia Popular precisa se autosustentar e se autodesenvolver,
mas mantendo relagdo com as economias capitalista e publica e com grupos que tenham
perspectivas diferentes, mas complementares. Para o autor, sendo impossivel e até
indesejavel a autonomia total, é preciso investir em formas de minimizar a dependéncia
do capital mundial, construindo uma autonomia relativa, com maior controle sobre os
meios que viabilizam a vida. Esse controle depende de um planejamento conjunto, que
permita que as acGes tenham continuidade no longo prazo e representatividade no
mercado e que ndo se restrinjam ao trabalho nos empreendimentos, mas englobem
intervencgdes em instituicGes responsaveis por politicas publicas e de fomento.

Mais recentemente, Razeto (1993 apud ICAZA; TIRIBA, 2003, p. 8) defendeu
que a Economia Popular tem o potencial de deixar de ser apenas “estratégia defensiva
de sobrevivéncia” de determinados grupos para se tornar “uma opcao social, econdmica
e politica” (TIRIBA, 2007; ICAZA; TIRIBA, 2003). E ¢é para fazer maior uso do
potencial de transformacéo social da Economia Popular que se impulsiona no Brasil e
em outros paises a Economia Popular Solidaria, definida por Tiriba (2008) como “um
conjunto de atividades econdmicas e praticas sociais, nas quais as pessoas se associam e
cooperam reciprocamente”, distanciando-se da competicdo propria das organizacgdes
capitalistas, tendo como objetivo “a apropriacdo coletiva dos meios de producéo e, por
conseguinte, dos frutos do trabalho” (p. 77-78).

No Brasil, o esfor¢o de reivindicacdo de uma forma de economia que favorega
uma parcela maior da populagdo mundial tem como marco importante a criacdo da
Secretaria Nacional de Economia Solidaria (SENAES/MTE), em 2003.

3. A Economia Popular na Feira de Séo Cristdvao
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A partir deste ponto, compartilho algumas descobertas relacionando a Feira de
S&o Cristovao a caracteristicas da Economia Popular aqui evidenciadas. Inicio pelo
uso de recursos e forca de trabalho dos préprios envolvidos. Em 01/11/2015,
procurando um deposito de bebidas (o qual ndo encontrei até hoje), pedi informacéo a
uma menina que tomava conta de um isopor na Rua Ceard, na pequena barraca Potiguar,
que vendia bebidas, inclusive os kits em baldes plésticos cheios de gelo. Enquanto
informava, veio de dentro da barraca sua mie, a Ju'?, com quem conversei bastante,
enquanto meu marido consumia cerveja. Os trés sentados em banquinhos de plastico
que ela ofereceu.

Entre varios assuntos, Ju contou que estava na Feira ha quase sete anos, e que,
por ter sido mée solteira, levava a filha desde nova, tendo dormido com ela muitas vezes
na barraca de sexta para sabado ou de sabado para domingo. Quando conversamos, a
menina tinha 12 anos e Ju barganhava com ela um atendimento simpatico aos clientes
em troca do uso do celular durante a semana. Ju também contou ser casada ha cinco
anos, ter um filho de trés e que o marido e o menino chegariam em breve para ficar com
elas na barraca. Portanto, pelo que a Ju informou, sua barraca, que funcionava s6 nos

fins de semana e pela qual ela disse pagar aluguel®

, era administrada por ela com a
ajuda do marido, que também tinha outra atividade profissional, e da filha, também
contando com a presenca do filho. Ju ndo contratava funcionarios, mas ndo mencionou
qualquer parentesco com o proprietario da barraca.

Em 09/08/2016, conversei com o Ivan** na Barraca da Elza enquanto eu e meu
marido comiamos. lvan contou que Elza era sua avo, falecida ha cinco anos, que ele
parou de trabalhar na Feira enquanto fez faculdade de Nutricdo, tendo voltado
recentemente, e que estava trabalhando por vérios fins de semana seguidos porgue sua
irma, que ficava na Barraca aos sabados e domingos, ndo ia ha quase dois meses por
estar no fim da gestacdo. Apesar de nédo saber se todos que trabalham na Barraca séo
parentes (quando conversamos, havia outro rapaz que ndo consegui identificar se era da
familia), percebi que o negocio é conduzido por familiares.

No site da Neguinho Descartaveis, li sobre o parentesco entre os donos.

1 Trata-se de um primeiro esforgo de localizagdo do fendmeno estudado.

12 Apesar de saber 0 nome, estou usando nomes ficticios em todo o artigo por ndo ter solicitado
autorizag8o para usar os verdadeiros.

13 Ju disse que h4 alguns anos o dono do ponto queria vendé-lo por R$ 7 mil, depois passou para R$ 20
mil e quando conversamos ele pedia R$ 50 mil, mas ela achava que por R$ 35 ou R$ 40 mil ele venderia.
4 Assim como nos demais casos, 0 nome é ficticio porque néo solicitei autorizacéo para uso do
verdadeiro, mas os nomes dos funcionérios da Barraca da Elza sdo de amplo conhecimento por estarem
estampados nas camisas que usam para trabalhar.
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Desde os 9 anos o pequeno Deivison N. de Santana ja [sic] trabalhava na
Feira de S&o Cristovdo, hoje Feira de Tradi¢cBes Nordestinas... Mas foi em
2003 aos 15 anos quando ganhou de seu Pai um pequeno ponto de dois
metros quadrados, que tudo mudou. (...) Neguinho Descartaveis ¢ uma
empresa familiar, tendo a irma Deiviane N. de Santana como sécia desde o
inicio. (...) Conta hoje, 10 anos depois, com mais de 20 colaboradores, uma
loja de 02 andares informatizada, com uma grande diversidade de produtos
para atender rapidamente a [sic] todos os seus clientes (NEGUINHO, 2016).

Na Neguinho ha um grande nimero de funcionarios em relacéo aos quais néo foi
possivel identificar a existéncia de algum grau de parentesco, 0 que nao significa que
sejam ausentes nem descaracteriza 0 estabelecimento como um empreendimento
familiar, ja que os donos séo parentes.

N&o é possivel afirmar que todas as barracas da Feira sejam negdcios familiares.
Em vérios estabelecimentos, principalmente nos restaurantes, assim como em barracas
maiores, como a Guarabira, é possivel encontrar um namero maior de funcionarios em
relagdo aos estabelecimentos menores, sendo mais dificil identificar relacGes de
parentesco entre os trabalhadores. Outro ponto diz respeito aos casos em que ha mais de
uma unidade da mesma barraca, que também dificulta a identificacdo de parentesco
entre os empregados™.

Outra caracteristica da Economia Popular que gostaria de destacar é a
cooperacdo. Ao conversar com o lvan, presenciei um funcionario de outra barraca
pedindo mercadoria emprestada, ao que foi prontamente atendido. Quando falei com a
Ju, vi que ela ofereceu agua a um homem que parecia trabalhar na limpeza da Feira. Ela
explicou que havia uma cooperativa de catadores que recolhia latinhas, uma parceria
com o depdsito de bebidas pertencente ao atual presidente da Feira que, assim,
conseguia um valor mais barato em sua mercadoria, 0 que também beneficiava 0s
feirantes que compravam a bebida dele. Ju disse que produtos que vinham de fora da
Feira eram alvo de burocracia para serem descarregados.

Além do depdsito de bebidas, percebi que outros estabelecimentos da Feira
abastecem comerciantes do proprio local. Em 01/11/2015, também fui na Neguinho
Descartaveis da Rua Sergipe e vi que 14 eram vendidos baldes iguais aos usados nos kits

de bebidas. Em 21/10/2016, ouvi um funcionario da Pinga Fogo, que vende bebidas,

>0 site da Feira de S&o Cristovao informa que ha centenas de estabelecimentos no local. Até agora,
detalhei 50 em termos de localizacdo e comunicagdo. Entre esses, identifiquei oito casos em que ha mais
de uma unidade da mesma Barraca: Ciranda das Artes, Tokka Calcados, Carlinhos CDs e DVDs,
Neguinho Multimarcas, Queijaria Lampido, Agreste, Cheia de Charme e Cabana do Arteséo, sendo este
ultimo o que mais me chamou a aten¢do. Em todos os outros, identifiquei duas unidades. No caso da
Cabana do Artesdo, sdo quatro. Identifiquei também cinco casos de unidades fora da Feira: Mundo das
Ervas Medicinais, com loja no Centro, Tokka Calcados, em Cascadura, Mercado dos Bordados, em
Bonsucesso, Raquel Modas, no Centro, Estacéo Baido de Dois, no Shopping Nova América. A existéncia
de mais de uma unidade, no entanto, dentro ou fora da Feira, ndo impede que 0 negdcio seja familiar.
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refeicOes e doces, negociando o valor de uma mercadoria que queria usar em sua
barraca com um funcionério da Barraca Mandacaru, que vende farinha, queijos, doces e
outros alimentos tipicos da culinaria nordestina.

Outra situacdo que parece envolver a cooperacdo entre os comerciantes diz
respeito a0 pagamento com cartdo. Para pagar a conta com cartdo a Ju, fui a uma
barraca em outro corredor da Feira, que vendia produtos de beleza. Em 15/11/2016, em
um karaoké, o funcionario disse que poderia dar um jeito se quiséssemos pagar com
cartdo. Provavelmente, pagariamos em outra barraca. E falando em karaoké, neste
mesmo dia, presenciei como desrespeitar 0 espaco coletivo pode gerar atritos.

Em 15/07, fui & Feira para comemorar meu aniversario em um dos karaokés.
Parei no Pakarioca, onde uma das funcionarias informou que néo era permitido colocar
mais mesas e cadeiras no corredor, além das que ja estavam, devido a passagem de
carrinhos. Nao fiquei nesse estabelecimento porque ja havia algumas pessoas cantando
masicas que ndo estavam agradando. Em outro karaoké, ndo foi feita nenhuma
observacao sobre a liberacdo do corredor. Mas, enquanto estavamos la, passaram dois
rapazes empurrando um carrinho com materiais e 0 que ia puxando reclamou sério com
o funcionério do karaoké: “ta fechando a passagem?”. O rapaz passou quase esharrando
em mim, aparentando estar bastante zangado.

Em escala maior, presenciei mais uma situacdo de quebra das obrigacbes que
parecem comuns a todos. Em 28/10/2016, a Feira teve o fornecimento de energia
elétrica cortado pela Light por falta de pagamento. As poucas barracas com energia
eram as que possuiam gerador préprio. Chamou bastante a atengdo ver que na Avenida
Bahia todas as barracas estavam apagadas, menos o Bazar Potiguar, que vende
ferramentas, artigos de couro e utensilios domésticos. Diferente desta, ha barracas na
Avenida que vendem artigos alimenticios, como queijos e tapioca, que dependem de
refrigeracdo para a conservacdo, além de bebidas s6 compradas geladas, como
refrigerantes. Nao vi qualquer movimento de clientes sainda do Bazar Potiguar com
produtos diferentes dos que o estabelecimento costuma vender. Ndo ha como afirmar
gue os comerciantes ndo estivessem se ajudando naquele momento, mas era evidente a
presenca de energia elétrica somente na Potiguar, enquanto as outras barracas estavam
as escuras.

Perguntei no saldo Studio Z, onde queria fazer a sobrancelha, o que tinha
acontecido. Zangada, a funcionaria disse que a energia foi cortada por falta de

pagamento devido a uma divida da Feira de 3 milhGes, fruto da alta inadimpléncia,
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havendo casos de comerciantes devendo R$ 700 mil de condominio. A funcionaria
informou que seria colocado um gerador, s6 usado por quem estivesse em dia com o
condominio. Mesmo com o gerador, vi que poucas barracas tinham luz, evidenciando a
grande quantidade de comerciantes em atraso com o condominio, que, segundo me
informou uma funcionaria da Barraca Guarabira, custa em torno de R$ 4 mil mensais.
De 23 barracas em um corredor, por exemplo, quatro tinham luz. Estavam no escuro
mesmo barracas em que vejo movimento constante de clientes, como a Barraca da Elza,
que tem posicdo privilegiada, logo na entrada e em uma das avenidas principais, e
aquelas com vérias unidades na Feira, como a Cabana do Arteséo.

E preciso lembrar, no entanto, que, apesar da cooperacio e da solidariedade
serem apontadas como caracteristicas da Economia Popular, trata-se de uma
solidariedade restrita. Para ilustrar esse aspecto, mais uma vez recorro a conversa com a
Ju. Ao perguntar seu nome, com a justificava de conseguir chegar novamente a barraca,
pois é comum as pessoas se perderem dentro da Feira devido a similaridade de varios
estabelecimentos, Ju disse que o0 nome ndo seria uma garantia, porque 0S outros
vendedores ndo gostavam de indicar a localizacdo de concorrentes. Ela mencionou o
caso em que sua barraca estava fechada e o vendedor ao lado respondeu para um cliente
que chegou procurando-a que a dele era a barraca da Ju. A prépria Ju ndo se mostrou
solicita com todos os funcionarios da limpeza. Varios passaram por sua barraca, mas ela
sO ofereceu agua a um.

Em 14/10/2016, ao passar pela Rua Pernambuco, ouvi a conversa de uma
vendedora de um estabelecimento de bebidas pequeno e sem letreiro com uma senhora
que parecia trabalhar em uma barraca proxima. “Bem que podiam ter colocado um dos
shows aqui”. E continuou reclamando, dizendo que eles ndo estavam nem ai para elas e
que daquele jeito ficava dificil, pois a situacdo estava dificil. Entendi ao que ela se
referia porque, em 22/07/2016, dia do show do bloco Fogo e Paix&o, uma vendedora de
bebidas na Avenida do Nordeste me explicou que em geral hd um revezamento entre 0s
dois palcos principais por noite, fazendo com que os comerciantes que ficam mais
préximos dos palcos com shows vendam mais.

Por fim, gostaria de mencionar a plena consciéncia sobre a mercadoria, 0
processo de comercializacdo. Em 27/09/2016, ao comprar goma na Kantinho da
Tapioca, perguntei a vendedora se o produto vinha mesmo do Nordeste. Ela disse que
ndo, aparentando certeza. Quando perguntei de onde vinha, ela respondeu que achava

ser do Espirito Santo, mas ndo demonstrou seguranca.
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4. Consideraco0es finais

Neste momento, ndo é possivel assegurar que a Economia Popular seja a forma
de organizacdo predominante na Feira de Sdo Cristdvdo, mas também néo é possivel
mencionar o oposto. Ela parece coexistir em grande medida com outros tipos de
relacfes. Ser por um lado a Ju administra seu negocio junto com o marido e a filha, ela
parece ter uma relagdo similar a de uma funcionaria em relacdo ao dono da barraca a
quem paga aluguel; se por um lado na falta de luz ndo observei compartilhando de
energia por quem tinha gerador proprio, por outro, parece ter havido desrespeito em
relacdo aos demais por parte dos comerciantes que nao pagaram o condominio (o que
também suscita a davida sobre 0 motivo da alta inadimpléncia); se por um lado a Ju
ofereceu agua a um funcionario, ndo ofereceu a outros; se por um lado o0 comerciante ao
lado quis se passar por ela, por outro o comerciante do outro corredor a ajudava a
receber 0s pagamentos em cartdo.

O que é possivel afirmar € que as caracteristicas da Economia Popular se fazem
presentes em alguma medida, mas ndo sem contradicGes. E é sobre essas contradi¢bes
que gostaria de compartilhar algumas impressdes nessas consideracdes finais.

H& muitas diferencas entre os estabelecimentos que compdem a Feira. Elas
ficaram muito evidentes na situacdo de corte da energia elétrica. Em 28/10/2016,
qguando a Feira estava as escuras aguardando a chegada do gerador, o restaurante da
Chiquita tinha ndo apenas luz, mas um carro de som em sua entrada. Neste dia,
conversei com um gargom que disse trabalhar na Feira ha 10 anos e ter conhecimento de
restaurantes ali avaliados em milhdées, como o da Chiquita, o mais famoso, e de
faturamentos que chegam a R$ 10 mil por fim de semana, como o0 Mandacaru.

Apesar desses estabelecimentos, que ocupam grandes espacos, muitos deles com
dois andares, a Feira também relne barracas pequenas, de poucos metros quadrados,
sem letreiros, que costumam funcionar somente nos fins de semana a noite,
especialmente para a venda de bebidas. Uma funcionéaria da Barraca Mandacaru me
disse, em 28/10/2016, que os bébados sdo bons clientes, porque gastam muito dinheiro,
0 que também é incentivado pelos comerciantes ao oferecerem os produtos mais caros
quando percebem que a pessoa esta embriagada. Assim, a funcionaria parece ter
mostrado uma das formas das barracas maiores, que ndo tém a bebida alcodlica mais

barata como foco, como a Mandacaru, se beneficiarem do trabalho das menores.
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Essas pequenas barracas parecem ser as principais responsaveis por fazer a Feira
funcionar de sexta a domingo sem parar, pois, nas madrugadas dos fins de semana, a
maioria dos estabelecimentos fecha. Mas, essas pequenas barracas s6 encerram as
atividades de manha, quando as demais voltam a funcionar, sé reabrindo a tarde, alguns
ja perto da noite. Na Feira, parece mesmo haver interesses distintos em relacdo aos
consumidores. A masica trilha sonora do site da Feira oferece pistas nesse sentido: “de
manha enche o ar de sabores, a tarde recebe 0s amores, a noite diverte as multiddes”
(CANCAO, 2016). Entre funcionarios, ja ouvi a mencdo ao domingo como o dia da
familia.

Portanto, apesar das diferencas, parece haver equilibrios entre 0s comerciantes
que ajudam a conformar um coletivo. Mas um coletivo cheio de tensbes, ndo composto
apenas por relacdes familiares ou de cooperagcdo, mas que mesmo assim parece abrigar
outras légicas, que ndo a légica capitalista. Em que medida? Quais Idgicas sdo essas?
S&o questdes nas quais espero me aprofundar ao longo da pesquisa.
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Subversdo e purpurina: O carnaval de rua néo-oficial do Rio de Janeiro?!

Flavia Magalh&es Barroso?

Resumo: Pretendemos analisar o carnaval ndo-oficial do Rio de Janeiro que organiza
desfiles de blocos de rua forma independente. O movimento propde a articulagdo de uma
atmosfera carnavalesca menos regulada, de modo a elaborar espagcos emancipatérios para
os folibes, através de desfiles sem autorizacdo da prefeitura, sem trajeto, hora e local
definidos. O carnaval € caracterizado por ser uma festa subversiva, onde € possivel
articular contrapontos a normas e regras da vida cotidiana. Tendo em vista isso, buscamos
entender quais questdes sdo colocadas por este grupo no carnaval carioca contemporaneo,
de modo a nos esclarecer sobre anseios, motivagdes e sensagdes coletivas que insurgem
a partir de uma praxis inovadora e convictamente subversiva.

Introducéo

As festas sdo lugares de expressdo coletiva sobre as sensacles, expectativas,
anseios e desejos presentes na vida cotidiana, de modo a apresenta-los de maneira
ritualizada nas mais diversas formas celebrativas. A festividade é o dominio em que se
criam atmosferas de expressao de concepg¢des de mundo e de sensacdes e sentimentos do
mundo-aqui. Ou seja, apesar de construir-se em paralelo a vida cotidiana, as festividades
estdo amarradas a sensibilidade do mundo corrente. A festa é lugar em que se
potencializam os desejos coletivos intrinsecos a existéncia humana, podendo relacionar-
se de formas diversas com o cotidiano, apresentando aspectos a serem renovados,
reafirmados ou negados a partir da articulacéo coletiva.

E interessante salientarmos, porém, que o fio condutor que liga a vida corrente
com as expressoes festivas ndo sdo traducbes esquematicas de concepgbes do mundo
cotidiano, mas sim uma expressdo imersa no imaginario® (MAFFESOLI, 2006). A festa
estd relacionada ao campo dos ideais, ao campo da arte e da estética, ao campo das

possibilidades e do éxtase, podendo articular, mesmo que provisoriamente, espagos de

1 Trabalho aprovado para o GT Antropologia e Comunicagé&o.

2 Mestranda do Programa de Poés-Graduagdo em Comunicagdo da UERJ. E-mail:
flavinhamagalhaes@hotmail.com

3 "No imaginario permanece uma dimens&o ambiental, uma matriz, uma atmosfera (...). O imaginario é uma
forca social de ordem espiritual, uma constru¢cdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas nao
quantificavel. O imaginario, mesmo que seja dificil defini-lo, apresenta, claro, um elemento racional, ou
razoavel, mas também outros pardmetros, como o onirico, o ludico, fantasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo
racional, o irracional, os sonhos, enfim, as constru¢cdes mentais potencializadoras das chamadas praticas.
De algum modo, o homem age por que sonha agir. O que chamo de “emocional” e de “afetual” sdo
dimensdes organicas do agir a partir do espirito."(MAFFESOLI, 2006, pg. 75-77)
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liberacdo de tabus, regras e verdades dominantes. Essa concepcao dissonante das
festividades nos interessa na medida em que elas podem nos apresentar formas de negagéo
da ordem cotidiana vigente. Considerando essa poténcia em criar contrapontos a vida
ordinaria, o carnaval é uma festividade historicamente estudada a partir do seu carater
subversivo na abolicdo das engrenagens regulatorias da vida cotidiana. As festividades
sdo rituais que podem neutralizar, negar e reafirmar questdes do plano cotidiano e
considerando isso, o interesse pela festa carnavalesca se da na dimensdo em que a mesma
se propde a por tudo de “cabeca para baixo” (DA MATTA, 1979, pg.). Para tanto,
investigaremos a insurgéncia do movimento chamado "carnaval ndo-oficial" no Rio de
Janeiro, onde blocos se organizam de forma independente nas ruelas do Centro da Cidade.
Apesar dos blocos “clandestinos” apresentarem tematicas diversificadas, eles possuem
uma proposta comum que é a negacao a qualquer regulacdo do poder publico, desfilando
sem hora, local e percurso definidos e sem a autorizacdo prévia da prefeitura,
configurando um espago menos regrado para os folides. Entendendo que “a matéria-prima
do mundo ritual ¢ a mesma da vida diaria” (DA MATTA, 1979, pg.83), buscamos
entender, a partir da analise de um carnaval propositalmente emancipatério, quais

questdes inerentes a vida cotidiana sdo colocadas nessas festividades.

Carnaval de Rua: Concepcdes Tedricas

Bakhtin (1987) é referéncia de analise do espirito carnavalesco na sua face
claramente subversiva, horizontal e livre. O tedrico investigara o campo popular do riso
medieval e se atentara as manifestacfes comicas no espaco publico. A festa carnavalesca
é uma das formas mais marcantes do riso popular na Idade Média, tendo em vista seu
carater provisoriamente universal, onde 0s sujeitos anémicos atuam num espaco
desregulado. O carnaval medieval é lugar de uma "segunda vida", (BAKHTIN, 1987, pg.)
onde através do riso e da festa os individuos se liberam das regras e verdades dominantes
da vida corrente, um momento de ode a blasfémia e a profanagdo. Abole-se as divisdes
sociais de titulos, familias e profissbes e também a separacdo entre os mortais e
divindades. O carnaval da praca publica medieval opfe-se a cultura oficial, a partir do
estabelecimento provisério de uma ordem da "ndo-ordem”, onde pode-se expressar
sensacdes populares do mundo. Tendo em vista o carater sério, religioso e altamente
hierarquizado da sociedade medieval, a festa carnavalesca torna-se lugar de experiéncia
da cultura popular na sua méaxima poténcia. E no carnaval que as leis da cultura oficial

sdo postas de lado a favor do que Bakhtin (1987) chama das leis do carnaval, as leis da



liberdade, onde ndo existe divisdo entre atores e espectadores, fidalgos e pobres, igreja e
povo. O carnaval é uma forma concreta de vida, onde, de forma provisoria, se expressam
anseios e sensacdes individualizadas do corpo. Bakhtin (1987) analisa o protagonismo do
corpo carnavalesco que se entrega a vida festiva na sua forma ideal, material e espiritual.
Na abolicdo das regras e tabus, o corpo ndo estd mais distante dos outros corpos, assim
como também nao esté& separado do espirito; ou seja, a vida ndo esta separada em esferas
como trabalho, familia, religido, e sim entregue a universalidade da festa de carnaval. O
corpo e o espirito, material e imaterial, se articulam juntos na dramatizagdo da propria
vida, sem roteiro, cenario e sem palco. O carnaval ¢ uma forma provisoria e especifica
em que a vida teatraliza a propria vida.

Da Matta (1979) se inspira nas concepcOes de Bakhtin para analisar o carnaval do
Rio de Janeiro. O teorico investigara a relacdo complexa entre festividades tradicionais
brasileiras e sua relacdo com o cotidiano. Diferentemente de outras festividades, o
carnaval ndo possui uma conduta muito bem definida de regras, atribuindo-lhe um carater
popular, onde a festa pertence a todos. Nesse sentido, o tedrico analisara o carnaval como
uma festa individualizada, descentralizada e universal. Individualizada por estar atrelada
fortemente a sensibilizacdo do corpo e do desejo. Assim como investigado por Bakthin,
Da Matta entende que o carnaval abre espaco para que os individuos explorem a
sensibilidade da carne seja na sua dimensao profana, risivel, exagerada ou degradada, e
dessa forma individualiza a ideia de corpo e desejo. O tedrico considera também como
Bakhtin a universalidade da festa, tendo em vista que ndo ha outra vida a se viver sendo
a do carnaval. E uma festa que acessa as diferentes camadas sociais, de modo ativar nas
diferentes esferas e segmentos a sensacdo de abolicdo da plausibilidade aparente do
mundo cotidiano. Sobretudo, por isso, Da Matta (1979) considera que o carnaval é a festa
da descentralizacdo, onde ndo existem centros de poder, ou mesmo papéis protagonistas,
tendo em vista que o protagonismo € entregue ao corpo de todos os sujeitos anémicos.

As perspectivas dos tedricos acima nos colocam uma questdo contextual, tendo
em vista que estdo falando sobre outros tempos histéricos. Buscamos recuperar suas
andlises de referéncia para entender de que forma esse espirito carnavalesco se faz

presente nos dias de hoje. Num contexto pés-moderno* (MAFFESOLI, 1998) em que a

4 Os diferentes conceitos presentes nas obras de Maffesolli estdo diretamente ligados a perspectiva pos-
moderna. Em suas obras, o tedrico parte da insuficiéncia moderna em explicar o mundo para apresentar
novas proposi¢des e conceitos que atuem de forma mais congruente e proxima da realidade atual. A analise
do tedrico nos é valida por recorrer ao contexto pés-moderno para embasar seus conceitos, de modo a servir
de referencial para traduzir os movimentos da juventude e a experiéncia urbana atuais.



ordenacdo fixa entre os sujeitos é substituida por demarcagfes sociais imersas num
contexto fluido e pouco determinista, de quais amarras, normas e verdades dominantes
estariamos nos liberando no carnaval contemporaneo? Qual o campo de tensbes
estariamos acessando através dessa vivéncia? As concepcdes de Bakhtin (1987) e de Da
Matta (1979) servem, ainda que como inspiracdo, para falarmos sobre um espirito

subversivo do carnaval nos dias de hoje?

O Abre Alas: O Carnaval em Tempos de Disputa

A ndo-oficialidade do carnaval carioca € cultural, de modo que podemos
identificar suas manifestacdes de carater desgulamentado e até mesmo clandestino ao
longo de toda a histéria. Podemos perceber, no entanto, que existem periodos ciclicos em
que este carater € mais presente. Nos anos 80, por exemplo, os blocos de rua no interior
dos bairros renascem como resisténcia cultural popular apds o fim da ditadura. A vontade
de liberdade foi a forga-motriz para a reorganizagdo do carnaval de rua, de modo que a
heranga pds-ditadura foi determinante para que o movimento carnavalesco de rua se
associasse a movimentos culturais que lutavam pela independéncia de suas agdes e
negasse a intervenc¢do do poder publico (BARROS, 2013, pg. 22). Tendo em vista que a
festa esta relacionada a aspectos de renovacéo e alternancia, Bakhtin (1987) associa as
festividades aos tempos de crise, onde as festas tém papel relevante em dar visibilidade a
anseios populares de mudanca da ordem. Essa perspectiva nos é oportuna para entender
por que o movimento do carnaval de rua na sua face mais questionadora retoma lugar de
protagonismo nos dias de hoje.

E possivel notar a insurgéncia de movimentos culturais de rua no Rio de Janeiro
baseado no ativismo musical (HERSCHMANN e FERNANDES, 2012) que realizam
eventos gratuitos de modo colaborativo. Diferentes expressdes culturais tém se
organizado a partir da organizacdo de coletivos® heterogéneos em suas concepcdes e
propostas, ocupando o espaco publico cada um a sua forma. Esse movimento, analisado
por Fernandes e Herschmann no livro Mdsicas nas Ruas do Rio de Janeiro (2013), é
oportuno por dar visibilidade a crescente disputa pela autonomia de ocupacao dos espacgos

na cidade, principalmente na regido do Centro. Desde o andncio de que seria sede da Copa

5 "A formac&o de coletivos, virtuais ou ndo, se torna cada vez mais comum, extrapolando o circuito das
artes e se espalhando por diferentes areas da cultura, transformando as formas de viver, perceber e definir
conceitos como produgdo, consumo, arte, entretenimento e politica" (REZENDE, 2010, p.9).



do Mundo, das Olimpiadas e das Paraolimpiadas a cidade vém sofrendo grandes reformas
urbanas, principalmente na regido central da cidade. Estas praticas tém suscitado um
intenso debate em relacdo aos beneficios dessas iniciativas. A falta de dialogo entre o
poder publico e as populagdes locais e os constantes posicionamentos autoritarios do
governo neste processo®, coloca a questdo da apropriacéo dos espagos da cidade em voga,
suscitando assim os mais diversos tipos de manifestagdes, dentre elas destacamos aqui as
culturais e musicais. E necesséario apontarmos que para além do sentido espacial em
disputa, ha também uma disputa por um sentido social que se elabora cotidianamente na
cidade. Este é o cenario em que se montam uma série de atividades culturais que vao
disputar estes sentidos na praca publica em suas mais diversas correntes. O carnaval ndo-
oficial é uma das expressoes relevantes que compde essa atmosfera de disputa e conflito
na cidade atualmente.

O cenario acima ainda tem ainda consequéncia especificas para o cenario do
carnaval carioca. O incentivo publico e privado para revitalizacdo dos blocos foi
incrementado ap0s 0 anuncio dos mega-eventos na cidade. No periodo de 2000 a 2014,
294 novos blocos de carnaval foram criados e em 2016, 505 blocos foram registrados
oficialmente (FRYDBERG e EIRAS, P.7, 2014). O boom do carnaval de bloco fez com
que regras e exigéncias cada vez mais rigidas fossem cobradas para o desfile programado
dos blocos. Dentre as inumeras regras exigidas estdo laudos técnicos de seguranca,
pagamento de taxas para o corpo de bombeiros, hora de comeco e término do desfile,
percurso acordado com a guarda municipal, montagem de cercas e barreiras de protecéo
de pracas e etc. O descumprimento dessas regras acarreta em multa e possivel proibicado
do desfile no ano seguinte. Além das regras da prefeitura, as parcerias publico-privada
(PPPs) sdo cada vez mais presentes na elaboracao dos blocos e estabelecem restri¢oes e
exigéncias de propaganda durante o desfile. O patrocinio da Antarctica, empresa filiada
a multinacional Ambev, por exemplo, proibe a venda de cervejas concorrentes no
carnaval de rua, de modo que apenas ambulantes licenciados pela empresa patrocinadora
podem vender bebidas nos blocos. Em contraponto a este modelo carnavalesco altamente
restrito e regulatorio e a partir do cenéario reivindicatorio da apropriagdo dos espagos na
cidade surge o movimento ndo-oficial do carnaval carioca:

"N&o era apenas uma forma de organizar a festa, a gente percebeu
também que era uma forma de mercantilizacdo. Decidem quem sai e quem

6 Para ver no detalhe os processos da reforma urbana na cidade ver “O projeto de revitalizacdo da zona
portuaria do Rio de Janeiro: os atores sociais e a produgio do espago urbano” (FERREIRA, 2010).



ndo sai, exigem uma série de medidas que sdo responsabilidade da
Prefeitura como banheiro, limpeza e seguranca. Um bloquinho de 50 ou
100 pessoas num bairro ndo tem condicdo de bancar como os grandes
blocos."’

Desde de 2009 os grupos “Desliga dos blocos do Rio de Janeiro” ¢ “Bloqueata”
organizam anualmente abertura nao-oficial do Carnaval como forma de reunir tantos os
blocos oficiais quanto os ndo-oficiais na reinvindicagdo ao excesso de regras e a
intervencdo da iniciativa privada nos desfiles. O encontro marca o comeco do carnaval
ndo-oficial e € organizado prioritariamente atraves da internet. Em 2016, o evento contou
com o maior publico, cerca de duas mil pessoas na Praca XV no centro da cidade. Abaixo,
trecho do manifesto da Desliga dos Blocos:

“Devemos ser agentes, criando novos caminhos que se bifurcam,
inventando o que n&o foi inventado, criando novas identidades e negando
as imposi¢cdes arbitrarias ou as tentativas de privatizacdo do espago
publico. Devemos ficar na rua o tempo todo, livres, cantando e dancando,
sem parar. Para isso, é preciso ocupar areas esvaziadas e subutilizadas
durante o carnaval e também recusar o modelo empresarial da Prefeitura,
apoiado por associacdes e blocos dependentes do poder publico e do seu
projeto de mercantilizacdo da folia. A maior festa carioca deve ser livre,
independente e realizada com a disposi¢do dos folides, pois somos um
grupo de pessoas cantando e dancando a felicidade nas ruas. O carnaval é
e sempre sera um ato politico. E a incorporagéo da arte no cotidiano. Lutar
para preservar sua poténcia é lutar por uma rua que nos é sempre tirada.
Avancemos folides! Viva o carnaval, viva o Zé Pereira e 0 Saci Pereré.
Viva o sorriso doce dos que desobedecem. Em tempos de tanques nas ruas,
ndo retrocedamos, com a certeza de que um dia o exército de palhacos
vencera! (...)”8

Em 2016 a abertura ndo-oficial do carnaval foi marcada pelo acirramento do
conflito entre 0 modelo carnavalesco elaborado pelo movimento e o poder publico. A
guarda municipal que acompanhava o desfile dos blocos passou a revistar participantes
do evento e a retirar ambulantes irregulares, ou seja, vendedores ndo-regulamentados pela

marca patrocinadora do carnaval “oficial”. Os foliGes presentes e integrantes dos blocos

interviram na acdo policial e o tumulto tomou grandes proporgdes.

" Trecho da entrevista de Diogo Carvalho, um dos integrantes da organizacéo Desliga do Blocos. Retirada
de: http://carnaval.uol.com.br/2014/blocos-de-rua/noticias/2014/01/17/blocos-no-rio-decidem-sair-a-
revelia-sem-pedir-autorizacao-a-prefeitura.htm

8 Trecho do manifesta da organizacdo Desliga dos Blocos. Texto completo disponivel em:
http://desligadosblocos.blogspot.com.br/2010/09/manifesto-momesco.html
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Rocca (2012) analisara que cada espaco teria um tipo de ambiéncia a ser
reafirmada ou ressignificada pelo tipo de experiéncia sensivel dos individuos. O carnaval
compde um tipo de ambiéncia de modo a orientar um ritmo urbano, este ndo ligado ao
aspecto funcional do territério e sim das formas possiveis de habita-lo. Dessa forma, como
falamos acima, o que encontramos em disputa ndo é apenas a apropriacao do espaco, mas
também o sentido social mediado pela experiéncia com os lugares da cidade:

“Somos todos iguais, folides que querem brincar o carnaval. E um
encontro de pessoas. Somos totalmente contra a trio elétrico, abada e
corda, que agora estdo presentes na nossa folia. Para a gente o importa é
que as pessoas se divirtam. E cada ano a gente vai para um lugar. Ano
passado fomos parar na escadaria da Alerj, mas agora perdeu a graga.

Vamos fazer outro caminho. ”°
Percebemos o retorno atual do carnaval de rua na sua face mais contraversiva
como parte do movimento baseado no ativismo musical (HERSCHMANN e
FERNANDES, 2012) que reivindica, sobretudo, a autonomia sobre o espaco da cidade.
Dessa forma, é possivel notar que a formas festivas do carnaval ndo-oficial aciona escapes
a estrutura normativa cotidiana, de modo que “ocorrem explosdes, totalmente fora de
controle, que se apresentam como reagdes, retornos do material reprimido, quando o

utilitarismo se tornava forte demais. ” (MAFFESOLI, 2009 p. 28).

Purpurina, Politica e Subversao: As Leis do Carnaval Ndo-Oficial

Da Matta (1979) caracterizard o tempo carnavalesco com sendo um tempo
cdésmico em que por vincular-se ao campo sobrenatural do éxtase, onde permite-se
inverter a noite pelo dia e abolir os habitos temporais cotidianos. A temporalidade da festa
de carnaval propde uma atmosfera de renovagdo em que os individuos iniciam o ano: “o
ano s6 comeca depois do carnaval”. Esse tempo ciclico e renovador do carnaval pode ser
identificado também na construcdo de suas organizaces. Os blocos nédo-oficiais se
constroem muitas vezes a partir de dissidéncias de blocos maiores ou através da reunido
de amigos. Todo ano pode-se perceber novos blocos se formando e outros acabando. E
um movimento ciclico que renova as tematicas e questdes abordadas.

A estrutura dos blocos prioriza a interacdo, a espontaneidade e proximidade com

0 publico sem utilizar cordas de separacdo entre musicos e folides (s&o intitulados os

9 Entrevista de Luis Otavio, um dos fundadores do Boi Tolo que faz parte do movimento néo-oficial do
carnaval. Retirado de: http://extra.globo.com/noticias/carnaval/boi-tolo-bloco-do-contra-que-nao-perde-
alegria-1222407.html#ixzz4E9e9HF5h
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musicos sem-corda), ou trio elétricos, abrindo espaco para que qualquer pessoa possa
tocar. Os desfiles na maioria das vezes ndo possuem trajeto definido, nem mesmo hora
determinada. Como veremos a seguir, a maioria dos blocos ndo fazem divulgacdo nem
mesmo do dia na intencdo de burlar qualquer tipo de antecipacéo do poder publico.

A utilizacdo das brechas e escapes possiveis do cotidiano (DE CERTEAU, 1994)
articulam formas de vivéncia baseadas ndo mais por uma lo6gica moral racional, estas
pautadas nas leis e normas de convivéncia na cidade, mas sim por uma ética cotidiana
particular acionada no plano cotidiano. O empreendimento de “artes de fazer criativas”
no esfor¢o de contornar os modos de vida mais rigidos é que dard a dimensdo que este
carnaval constroi da “invengdo do cotidiano” (DECERTEAU, 1994). Ou seja, reinventa-
se formas de organizacdo, de processos, de fazeres que sdo diferentes dos modos
instituidos, colocando em pratica, obviamente sob a égide da estética carnavalesca,
formas de vida e de desejos articulado no cotidiano. Veremos a seguir as praticas criativas

de cada um dos blocos e seus temas:

Boi Tolo

O Boi Tolo é um dos blocos mais conhecidos e engajados do movimento. O bloco
foi criado em 2006 quando antigos folibes do Boitatd se encontraram para desfilar no
bloco, mas o desfile acabou ndo acontecendo. O trajeto possui alguns pontos estratégicos
de encontro com outros folibes assim como lugares com estrutura de comida e banheiros.
Em 2016, o bloco teve inicio na Praca XV, percorreu ruas do centro e foi até o Aterro do
Flamengo num desfile que durou 16 horas no total. A estratégia do grupo é o revezamento
do time de musicos pertencentes do bloco. As musicas sdo basicamente embaladas por
marchinhas e instrumentos de fanfarra, cena cada vez mais em ascensdo na cidade°.
Dentro do bloco se organizam outros blocos conhecidos pelos folides como “Bloco das
Trepadeiras” que desfila todo ano ao lado do Boi Tolo e aborda questdes da liberdade do
corpo feminino através das fantasias e da nudez. Por ser um dos mais antigos blocos a
desfilar sem autorizacdo da prefeitura, o Boi tolo € um dos porta-vozes do movimento
ndo-oficial do carnaval.

“Somos blocos piratas porque a gente ndo pede autorizagao e sai a
revelia. A gente simplesmente exerce o direito que a Constituicédo
nos garante de sair e ocupar as ruas livremente, mas nao fazemos

10 Sobre a cena das neo-fanfarras no Rio de Janeiro ver “Ambulantes e prontos para a rua: algumas
consideracOes sobre o crescimento das (neo) fanfarras no Rio de Janeiro” (HERSCHMANN, 2014).
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coisas proibidas. As pessoas sdo livres para se organizarem
pacificamente nas ruas. O Boi Tolo ndo pede autorizacdo e nem vai
pedir. O Carnaval de Rua também é uma manifestacdo politica.
Na&o € s6 botar 0 nosso bloco narua, as grandes bandeiras sdo contra
a mercantilizacdo do Carnaval e da cidade, e pela liberdade criativa
no espaco publico. Foi uma grande festa sem fim”1?

Viemos do Egyto

O Viemos do Egyto foi criado em 2011 toca masicas antigas de axé. O bloco
possui grande adesdo do publico homossexual, transexual e bissexual e reitera questdes
como liberdade de género e luta contra homofobia nos seus desfiles. Em 2016 o bloco
realizou o "Ritual Trybal de transmumificacéo y despacho do Eduardo Cunha".

“A gente nasceu independente e acha isso vantajoso, especialmente pela
locomocédo. No Rio e também em S&o Paulo, o processo burocratico € tao
grande que acaba com a orgia que € o carnaval. Quando a gente trabalha com
pessoas na rua, a gente tem que sentir a energia, a troca. O Viemos do Egyto
tem um carater politico performatico super inclusivo, nosso microfone fica
aberto, as pessoas podem falar, mas ndo queremos que 0 nosso publico se
afaste da nossa esséncia e vire uma multidao de gente com chapéu Panama da
Antartica??,

Amigos da Onca

Os amigos da onga saem desde 2012 pelas ruelas do centro da cidade na
madrugada. Em 2016 o desfile comegou as 3h da manha de terca e terminou as 11h. O
desfile se desenrola através de musicas préprias e também releituras que falam sobre o
uso de drogas e sobre profanacdo de autoridades politicas. E possivel notar também a
colocagéo da questdo da liberdade do corpo feminino, onde muitas folids circulam sem
blusa e dentro do préprio grupo articulam-se movimento nesse sentido, representado pelas
“Oncetes”.

“O bloco comegou em 2012 e ¢ um movimento espontaneo. Escolhemos sair
de madrugada porque queremos ter o Centro disponivel para a gente e de dia
isso seria impossivel. 73

11 Entrevista concedida por Diogo Carvalho, um dos integrantes do Boi Tolo. Disponivel em:
http://carnaval.uol.com.br/2014/blocos-de-rua/noticias/2014/01/17/blocos-no-rio-decidem-sair-a-revelia-
sem-pedir-autorizacao-a-prefeitura.htm

12 Entrevista concedida por Mariano Mattos, um dos organizadores do bloco. Disponivel em:
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-
nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html

13 Entrevista concedida por Yara Cassano, danlarina do bloc. Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-
fiel-no-rio.html


http://carnaval.uol.com.br/2014/blocos-de-rua/noticias/2014/01/17/blocos-no-rio-decidem-sair-a-revelia-sem-pedir-autorizacao-a-prefeitura.htm
http://carnaval.uol.com.br/2014/blocos-de-rua/noticias/2014/01/17/blocos-no-rio-decidem-sair-a-revelia-sem-pedir-autorizacao-a-prefeitura.htm
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/carnaval/2016/noticia/2016/02/sem-hora-e-lugar-marcados-blocos-nao-oficiais-ganham-publico-fiel-no-rio.html

“Fazemos um carnaval no momento, na hora. E sensacional sair num bloco
na madrugada, sem uma rota exata, mas com todos curtindo juntos. O que
me atrai é o Centro vazio; esse cenario utdpico, diferente do usual, de
correria e stress. E muito bom poder colocar uma fantasia nesse lugar onde,
durante o ano inteiro, precisamos andar arrumados. O carnaval € um tempo
de eventos inacreditaveis, e ndo tem nada mais surreal que um cortejo no
Centro do Rio na madrugada”.

Bunytos de Corpo

O bloco foi criado em Recife e em 2012 fez seu primeiro desfile ndo-oficial no
Rio de Janeiro. O tema do bloco é uma sétira ao culto da beleza e dos padrdes estéticos.
O traje oficial do desfile sdo as roupas de malhar. As ultimas edi¢cdes do desfile forram
tematizadas como “Nada Sincronizado" e "Salto com Pau de Selfye".

“O nome ¢ uma brincadeira com essa coisa do culto ao corpo. Isso das pessoas
dizerem ‘bonito de rosto’, ‘de corpo’, ‘de cabelo’. O Bunytos ¢ uma festa para
se celebrar. No primeiro ano, saimos em 15 pessoas, no final, tinham umas
100. Em 2015, chutamos umas duas mil. Cresceu bastante, mas ndo temos
intencdo de oficializar. E muito complexo, sdo marcas de cerveja como
patrocinadoras, € ndo é essa a nossa vibe. A gente quer fazer uma parada
underground anarquica alternativa, ndo tem preocupacao e nem estratégia para
se crescer. Por enquanto, s estamos preocupados em ter um som melhor, para
que mais gente possa curtir’, diz ele.

Como vimos acima a recusa de um vinculo institucional com a regulacdo da
prefeitura facilita a composicdo de uma atmosfera contestadora interessante, revelando
formas criativas e ricas de contestacdo da ordem vigente. E interessante notar que
diferentemente do movimento de coletivos engajados, as causas e lutas ficam entregues
ao éxtase e efeito estésico do carnaval de rua, como se apresentassem sua forma mais
visceral, onde entrega-se o corpo como veiculo maximo do desejo e subversdo de tabus
vigentes. A linguagem em que apresentam as reinvindicagdes, sensagdes de mundo e
liberacdes esta impregnada da ldgica carnavalesca baseada no avesso, na degradacao,

profanacdo e pelas formas de blasfémia®®.

Consideracdes Finais

14 Entrevista concedida por Thadeu Marinho, trompetista do bloco. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2016/amigos-da-onca-arrasta-multidao-ao-centro-durante-
madrugada-18

15 As formas de linguagem do carnaval medieval fazem parte do que Bakhtin chamara de um “sistema de
imagens da realidade grotesca” que se caracteriza pelo “mundo ao revés” nas diversas formas de parodias,
degradac0es a divindades, culto ao exagero e profanagdo do baixo corporal. (BAKHTIN, 1987).


http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2016/amigos-da-onca-arrasta-multidao-ao-centro-durante-madrugada-18
http://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2016/amigos-da-onca-arrasta-multidao-ao-centro-durante-madrugada-18

Dissemos anteriormente que o carnaval é a teatralizacdo da vida pela propria vida.
O movimento estudado representa uma metafora exagerada de um movimento de
engajamento e subversdo que tem inicio na experiéncia da vida cotidiana da cidade. Logo,
“(...) do ponto de vista de uma sociologia do cotidiano, ndo é apenas importante aquilo
que fixa regularidades da vida social; ¢ também importante aquilo que a perturba” (PAIS,
2007 apud LEITE 2010). O carnaval de rua na sua face degradada, exagerada e
contestadora nos apresenta uma dimensdo teatralizada de uma atmosfera urbana
impregnada pela disputa de sentido “societais”. Quando utilizamos a nog¢do societal de
Maffesolli, buscamos entender que 0 que esta em jogo ndo € apenas 0 que esta posto no
social, mas uma dimensdo humana mais larga que esta relacionada a formulacéo
emocional de grupos, a experiéncia sensivel do corpo nos espagos e aos escapes de
desejos e vontade coletivas.

A pesquisa inicial deste movimento revelou a construcdo de elaboracdes que
fervilham no cotidiano, a partir do coletivo, que ao se construirem na religa¢do ao outro,
constroem formas criativas e solidarias de vida. Podemos entender que o carnaval ndo-
oficial demarca um espaco afetivo do encontro, podendo este ser efémero e provisorio,
mas que no ato marca uma experiéncia com a propria existéncia e com um mundo dos
sonhos.

A vivéncia festiva do carnaval “clandestino” demonstra o triunfo de uma alegria
dionisiaca por onde experimenta-se articulacdes coletivas inovadoras na reinvindicacao
de uma vida menos regrada e mais ligada a sensibilidade do corpo e seus desejos. Assim
sendo, buscamos posteriormente nos aprofundar no estudo sobre o carnaval ndo-oficial
do Rio de Janeiro na sua riqueza em explorar justamente “humores e entusiasmos secret0s
do corpo social, rodeados de vibra¢es do mundo que compdem nossa pos-modernidade”
(MAFFESOLLLI, 2000).
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Viajantes tatuados: corpos, emocdes e status em exploracéo no Instagram*

Lucas Gamonal Barra de Almeida?

Resumo
O corpo € meio de comunicacdo revelador de diferentes sentidos, com suas
potencialidades cada vez mais ampliadas. Sob a pele emergem registros e
representacdes, notadamente com as tatuagens. Essas artes gravadas na pele podem ser
relacionadas a construcdo de identidades e diferenciacdes ansiadas pelos individuos.
Sendo assim, buscamos perceber como tais marcas, especialmente as associadas as
viagens, podem estar conectadas a exaltacdo de experiéncias vividas e a materializacao
de emoc0es, assim como podem tornar-se formas de distin¢do social. A fim de realizar
um debate acerca desse contexto rico em significados, exploramos os resultados da
busca pela hashtag #traveltattoo no Instagram. O painel exposto envolve icones e

textos que parecem revelar imagens associadas a coragem, liberdade e singularidade.
Palavras-chave: Emocdo; Representacao; Corpo; Viagem; Tatuagem.

1. Introducéo

Vivemos imersos no universo da comunicagdo. Cada vez mais, SOmos meios,
mensagens e receptores de diversos tipos de enunciacdo. Sob essa perspectiva, é
instigante observar a complexidade de sentidos evocados em nossos cotidianos através
das diferentes plataformas e nos diferentes contextos. Dessa forma, este trabalho busca
explorar os temas do corpo, da construcdo social das emocdes e das identidades,
entrelacados, como férteis terrenos para tentar compreender recortes do mundo em que
vivemos e os individuos que em sociedade (con)vivem e partilham experiéncias.

Para tanto, buscaremos realizar reflexdes e encontrar respostas para a seguinte
questdo central: Como corpos, emocdes e status sdo expostos pelos viajantes tatuados,
vastamente dispostos no universo da cibercultura, especialmente nas redes sociais? O

gue podem representar suas performances e seus signos compartilhados coletivamente?

! Trabalho apresentado no XIll PésCom, de 23 a 25 de novembro de 2016, no GT Antropologia &
Comunicacéo.

2 Doutorando em Comunicacdo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Mestre em
Comunicacdo e Bacharel em Turismo, ambos pela Universidade Federal de Juiz de Fora. E-mail:
lucasgamonal @hotmail.com.
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Com isso posto como mote, realizamos um recorte tematico e elegemos um
objeto. Decidimos trabalhar com o Instagram, rede social com mais de 500 milhdes de
contas ativas em todo o mundo e mais de 35 milhdes somente no Brasil (cerca de 7% de
todo o mundo, revelando forca). Em relacdo ao assunto aqui evidenciado, inclusive,
reportagem do portal G1 afirma que mais de 350 mil usuarios ja publicaram fotos de
suas primeiras tatuagens na rede social®. Por fim, ainda no trajeto de descricdo dos
procedimentos, localizamos a hashtag® #traveltattoo e evidenciamos trés perfis:
@eduguollo, @liveloventravel e @ricruas, por razdes que serdo descritas a posteriori.

Desse modo, buscaremos realizar uma pesquisa qualitativa e exploratoria,
constituinte dos primeiros passos de uma investigacdo maior sobre os assuntos, ainda
em fase inicial de concepcdo. Para isso, traremos Bauman (2008), Ferreira (2011), Le
Breton (2016), Mauss (2003), Siqueira (2015) e outros pensadores como principais

referéncias tedricas para a construcdo e fundamentacao de nossos debates.

2. O corpo como territério de emocdes e representacoes

Le Breton apresenta suas pesquisas a partir da ideia de uma antropologia do
presente, tendo em vista o “[...] nimero de praticas, discursos, representacdes e
imaginarios que empregam o corpo na modernidade” (LE BRETON, 2016, p. 7). Além
disso, 0 pesquisador ressalta que sem o corpo 0 homem sequer existiria, principalmente
pensando os aspectos simboélicos que o encarnam.

Seguindo esse trajeto, vale ressaltar outra nocdo balizadora para o autor,
fundamental aos debates que aqui buscamos promover: “O corpo ¢ um tema
particularmente propicio a uma andlise antropoldgica, porquanto pertence de pleno
direito a estirpe identificadora do homem. [...] Viver consiste em reduzir continuamente
o mundo ao seu corpo” (LE BRETON, 2016, p. 7).

Acerca das investigacfes académicas em torno do corpo, Vale de Almeida
(1996) avalia ter ocorrido um boom sobre o tema, nas ciéncias sociais, a partir da

década de 1990. O pesquisador portugués aponta tratar-se de algo que requer atencdo,

% Informacdes do Instagram (disponivel em: http://www.instagram.com/about/us) e da reportagem do
portal G1. INSTAGRAM ultrapassa os 500 milhBes de usuérios. G1, 21 jul. 2016. Disponivel em:
http://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2016/06/instagram-ultrapassa-0s-500-milhoes-de-usuarios.html.
Acesso em: 12 nov. 2016.

* Denomina-se hashtag o marcador de um assunto, que vem antecedido pelo simbolo "#". Através desse
registro nas publicacdes, é possivel realizar buscas e conexdes, inclusive entre redes sociais diferentes.
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notadamente em relacdo aos métodos, tipos de perguntas que os pesquisadores visam
responder e seus lugares de fala.

Nesse sentido, torna-se importante localizar nossas referéncias e apreciacoes.
Comungamos das visfes que analisam o corpo social ocidental, marcado temporalmente
pelo historico que carrega, pelo “fator de individuagdo” do qual fala Durkheim e por
uma viséo que explicita o dualismo contemporaneo, contrapondo homem e seu duplo:
“[...] o corpo como uma espécie de alter ego” (LE BRETON, 2016, p. 9). Alter ego
porque, comumente, separamos 0 corpo da pessoa, embora ndo possam ser descolados.

Mauss (2003) é pensador fundamental para melhor tratarmos os temas nessa
abordagem. Ao falar sobre as técnicas do corpo, o antropdlogo se baseia na nocao de
habitus. Embora existam afinidades tedricas, ndo se trata do mesmo conceito discutido
por Bourdieu e, com a definicdo, Mauss (2003, p. 404) traz a tona a compreensdo do
que é culturalmente adquirido: “Esses ‘habitos’ variam ndo simplesmente com os
individuos e suas imitacOes, variam sobretudo com as sociedades, as educacdes, as
conveniéncias e as modas, os prestigios”.

E dessa maneira que ampliamos nossos olhares para conceber esse trabalho: ao
entender o corpo como signo cultural, é possivel enxerga-lo enquanto meio de
comunicagdo e como amplo territorio de emoces e representacdes. Em outras palavras,
ao voltar os olhares para o corpo, 0 entendemos enquanto resultado — ainda que em
constante processo de (trans)formacdo — do contexto social e do vivido pelos sujeitos.
Outra no¢do da antropologia nos acompanha e é central: a procura por contrastes — olhar
de perto, arquitetar comparacdes e construir defini¢cdes acerca do que se deixou revelar.

E se estamos tratando de uma antropologia do corpo, diretamente podemos
lembrar-nos desse sugestivo par no campo, a antropologia das emoc¢des. Conforme
Siqueira (2015), se “o corpo se deixa ver, as emogdes se deixam revelar”. Entdo, ainda
amparando-nos nas nogdes da autora sobre os corpos e a construcdo social dessas
emocdes, importa realgar que “cabe ao analista social enxerga-los como fatos sociais e
desvendar sentidos produzidos sobre eles pelos processos de comunicagao” (p. 18).

De acordo com Rezende e Coelho (2010, p. 21), “na associa¢do entre emogao e
corpo, encontramos tanto as causas quanto as manifestacdes dos sentimentos, que
teriam também certas qualidades comuns as reagdes corporais”. As autoras sublinham a
forca da influéncia social sobre a expressdo das emogdes, algo que varia conforme os

contextos e as sociedades em aprecia¢do — algo j& enfatizado anteriormente.
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Ao retomar os apontamentos de Mauss (2003, p. 408), cabe explicitar como

“tudo em nds € imposto” e que hd “[...] um conjunto de atitudes permitidas ou ndo,

naturais ou ndo”. Associam-se aqui as articulacbes sobre reacGes impulsivas e

descontroladas quando se pensa em corpo e emocao, conforme debatido por Rezende e

Coelho (2010), além de outros pensadores. H& que se acentuar a autoridade da

coletividade na forma como ocorre a manifestagcdo dos sentimentos, o poder da cultura e
a articulacao de um “aprendizado emocional”.

[...] as emocdes, embora situadas no corpo, tém com este uma relacdo que é

permeada sempre por significados culturalmente e historicamente

construidos. A visdo de que as emogdes sdo fendmenos universalmente

compartilhados, posto que fruto de uma unidade biolégica e psicolégica do

ser humano é problematizada pelas ciéncias sociais [...] (REZENDE e
COELHO, 2010, p. 33).

Siqueira (2015) reforca, baseando-se em Simmel (1973), que cada ator social
constréi cddigos dentro dos grupos aos quais pertencem para expressar suas emocoes.
H& uma mis-en-scéne para tais composi¢des, as quais habitam amplo universo de
representacdes. Representacdes essas que, cada vez mais, apresentam centralidade na
esfera da midia, ainda que de maneira velada ou posta em segundo plano.

“Na contemporaneidade, tanto o corpo quanto a emocdo sdo elementos
constituintes do processo midiatico de construcdo de representacGes, de reforco de
imaginarios, de producao de sentidos”, acentua Siqueira (2015, p. 16). No cenério que
sera observado adiante, vemos a poténcia de tal afirmacdo da pesquisadora, pois,
certamente, ocorre uma apropriacdo de tais sentidos em torno de um hedonismo; de
imagens que se quer amplamente divulgadas e desejadas por nds consumidores.

Em associacdo a isso, temos que Hall (2013) diz ser a representagdo parte
essencial do processo pelo qual os sentidos sdo produzidos e trocados entre membros de
uma cultura, pois envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que respondem por
ou representam coisas. Tais pressupostos diretamente se associam as construgdes aqui
descritas acerca da notabilidade do corpo e das emocdes no contexto midiatico.

Essa definicdo do teorico coloca em relevo pontos ja levantados, principalmente
guando tratamos a importancia do constructo social dos sujeitos para suas leituras das
projecdes, ja que “pertencer a mesma cultura” significa compartilhar os mesmos mapas
conceituais (HALL, 2013). Além disso, o0 pensador destaca a proeminéncia dos signos e

imagens em meio a esse universo de representacoes.



\O SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
~ PUC-Rio

X1l EDIGAO

O autor ainda discute que o sentido depende da relagdo entre as coisas no mundo
e do sistema conceitual, que pode operar como representacdo mental delas. Para ele, “o
principal ponto é que o sentido ndo é inerente as coisas, no mundo. Ele € construido,
produzido. E o resultado de uma pratica significante — uma prética que produz sentido,
que faz as coisas significarem™ (HALL, 2013, p. 24).

A fim de nos aproximarmos dos objetos de andlises nesse estudo e vincular os
debates tedricos formulados, encerramos as reflexdes dessa secdo sobrelevando a
complexidade em torno dos corpos, das emocdes e das representacdes na exteriorizacdo
(e/fou ocultamento) das subjetividades. Pois se “a existéncia do homem ¢é corporal”,
conforme afirma Le Breton (2016, p. 7), como os individuos a expressam e promovem?
E como isso se revela no processo de construcdo de identidades e sua superexposicéo,
especialmente na internet, através das redes sociais? Buscaremos melhor elucidar tais

questdes adiante.

3. Identidades construidas e superexpostas nas telas e nos corpos tatuados

Partimos da perspectiva nao-essencialista para versar sobre a identidade. Com
essa consciéncia, temos em mente um quadro de definigdes que a trata enquanto
construcdo relacional e marcada pela diferenca. Ademais, os pensadores dessa escola
levam em consideracdo a fluidez da dindmica e enxergam essa constitui¢do identitaria
como processual, mutavel e em permanente (re)elaboracdo (WOODWARD, 2007).

Para Woodward (2007), “[...] a construgdo da identidade ¢é tanto simbdlica
quanto social” [grifos da autora] (p. 10) e, dessa maneira, “essas identidades adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbolicos pelos quais elas sédo
representadas” (p. 8).

Ja tratamos, principalmente baseando-se em Le Breton (2016), que a existéncia é
corporal e que na expressao das emogdes importa o compartilhamento de referéncias e
dos mesmos cddigos culturais de determinada sociedade. Nesse sentido, abordando esse
contexto e as dindmicas de formacdo das identidades, uma ilustragdo estimulante pode
estar em observarmos o ato de tatuar-se e expor-se para o coletivo.

Ferreira (2011) se ampara em varios pensadores para trazer um historico da

tatuagem e sua importancia para a integracdo dos sujeitos a determinadas categorias e

® Trecho traduzido do original em inglés: “The main point is that meaning does not inhere in things, in the
world. It is constructed, produced. It is the result of signifying practice — a practice that produces
meaning, that makes things mean” (HALL, 2013, p. 24).
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grupos sociais bem demarcados. Com base em Mauss (1966), fala em uma forma de
“idiossincrasia social” e, utilizando-se dos conceitos de Gil (1980), trabalha com a
nogdo de “corpo comunitario”, a fim de assinalar identificacfes e pertencas dos sujeitos
através desses signos inscritos na camada de epiderme.

Contudo, o autor avalia que, contemporaneamente, as tatuagens ja ndo
apresentam essa mesma funcionalidade, com uma marcacgéo assim téo rigida. Alinhado
com a perspectiva nao-essencialista e também se baseando liquidez baumaniana das
identidades e sociabilidades, exprime que essas artes corporais ‘“atestam novas
exigéncias sociais, novas pressdes normativas que tomam a forma de desejos pessoais
em expansdo no actual tecido social: ‘ser eu proprio’, ‘ser diferente’, ‘realizar-se’ e
‘afirmar-se’ como pessoa” (FERREIRA, 2011, p. 138)°.

Sobretudo, o pesquisador quer chamar a atencdo para demarcacdes das
identidades, ainda que flutuantes e ambiguos. Para ele, agora, temos uma “idiossincrasia
pessoal do sujeito”, pois o individuo deseja manifestar sua autenticidade e singularidade
através do que demarca na pele; do que expressa atraves dela (FERREIRA, 2011).

Essa expressdo das emoc0es e as representacdes expostas por meio dos corpos,
em conformidade com o que debatemos, ndo se d& de maneira natural e espontanea.
Trata-se de movimento ocasionado por influéncias e por cddigos sociais dos quais
compartilhamos. Atuam no centro dessas influéncias os sentidos do consumo. Com isso,
apontamos para o que Bauman (2008) denomina por “sociedade confessional”, a qual
projeta seus sujeitos a publicitar suas intimidades: “uma sociedade notdria por eliminar
a fronteira que antes separava o privado e o publico, por transformar o ato de expor
publicamente o privado numa virtude e num dever publicos” (BAUMAN, 2008, p. 7).

Sobretudo mais recentemente, passamos a deter novas e mais acessiveis formas
de expor todo esse conteudo da intimidade, principalmente através das novas
tecnologias de comunicagdo, como a internet e os diversos dispositivos do ciberespaco.
Por meio da explosdo dos meios massivos, notadamente a TV, assistiamos a poucos
notaveis e costumavamos ver somente as celebridades e 0s sujeitos com grande
projecdo. Agora, no entanto, ganha forgca a visibilidade do individuo comum, que
conquista tal almejado status (BRUNO, 2004).

Nessa superexposi¢ao da subjetividade ou no “show do eu”, como denomina

Sibilia (2008), vemos revelada uma face da identidade do ator; aquela que ele quer

® A citagdo foi mantida em sua forma original, com o portugués de Portugal, idioma da publicacéo.
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projetar na rede. Todavia, ainda dialogando com as analises da pesquisadora, podemos
perceber outras nuances desse complexo emaranhado entre o eu, nds e 0S Outros.

Em sintese e para ampliar a arena de debates aqui apresentada: o que pode se
enxergar por meio das imagens e textos expostos no ambiente virtual, especialmente nas
redes sociais? Qual a funcdo dos corpos e dos simbolos que portam? Que identidades
buscam arquitetar e projetar? O que angulos, enquadramentos e signos comunicam?
Tentaremos explorar essas perguntas atraves de uma ilustracdo: observamos resultados

da navegacao no Instagram, a partir da hashtag #traveltattoo e trés perfis em realce.

4. Viajantes tatuados no Instagram

Conforme apresentamos, decidimos por tentar encontrar exemplos das teorias
discutidas no Instagram, rede social que vem se destacando por seu nimero de usuarios
e de publicacdes diarias. Partimos da exploracdo da hashtag #traveltattoo e, atraves
dela, selecionamos trés perfis: @ricruas, @liveloventravel e @eduguollo, sendo esse
Gltimo um dos criadores do perfil anterior, que é também um site’.

Mas por que optamos por esse enfoque? Primeiramente, em razdo do generoso
nGmero de resultados da busca pela hashtag #traveltattoo, mais de 10000 publicacdes®,
0 que inviabiliza uma anélise qualitativa e exploratéria. Além disso, o painel exposto
através dessa pesquisa é extremamente diversificado. Vemos imagens de muitos tipos,
inclusive retratos e videos que ndo expdem tatuagens, mas sim paisagens, desenhos ou
equipamentos usados para fazé-las, de forma isolada, e, também, tatuagens que néo se
vinculam ao tema. Por fim, os perfis também se destacaram por serem, de alguma
forma, “profissionais” desse universo cyber, hoje denominados como influenciadores
digitais, fator que os conecta de forma mais forte a conjuntura do consumo.

Como denominador comum, além do uso do marcador #traveltattoo em suas
postagens e da influéncia que buscam promover em seus seguidores®, os
instagrammers'® fazem uso de um mesmo angulo e estilo para fotografar, em que s&o
destaques as paisagens retratadas e as tatuagens que possuem. Ricardo (@ricruas) tem

um pequeno avido no pulso direito, enquanto Eduardo (@liveloventravel e @eduguollo)

" Disponivel em: www.liveloventravel.com.

® Para que aparecam como resultados nessa busca, as publicacdes devem ser feitas em modo publico.
Portanto, € possivel que existam ainda mais fotos e/ou videos marcados, mas ndo estardo disponiveis para
consulta, em razdo desse critério de privacidade.

% Nome dado aos usuérios que acompanham as publicaces, pois tém o usuario “mapeado” em sua rede.

1% Como séo chamados os usuarios da rede social Instagram.
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tem um mapa-mandi — cartografado como mais vemos, com 0s paises do norte em
evidéncia — e a palavra “wanderlust” acima dele, também no braco direito.

As tatuagens que possuem sdo outra poténcia de ilustracdo. No painel da busca,
sdo exemplos de artes que largamente aparecem como resultados. Ao tentar esbocar
uma lista, os seguintes elementos poderiam ser mencionados como recorrentes: meios
de transporte — balBes, barcos, bicicletas e tracados de metrd; bassolas, coordenadas
geograficas, globos terrestres, mapas e rosas dos ventos; carimbos de passaportes, datas,
malas, mochilas e placas de rodovias; skylines e monumentos urbanos; passaros e,
palavras majoritariamente grafadas em inglés, como “believe”, “travel” e “freedom”,
traduzidas para o portugués como “acredite”, “viagem” e “liberdade”.

Uma vez descritos 0s passos percorridos e o cenario, miramos a exploracdo dos
perfis. Eduardo Guollo Melo apresenta-se como némade digital, profissional que utiliza
das tecnologias para trabalhar de forma remota e, dessa maneira, consegue permanecer
em transito, comumente viajando por todo o mundo. Ainda em sua biografia, destaca a
frase “Follow Your Dreams!” (“Viva Seus Sonhos!”), que aparece em ambas as contas.
Ja no perfil de seu blog (@liveloventravel), complementa o texto a descri¢do “sharing
experiences, travels and dreams” (“compartilhando experiéncias, viagens ¢ sonhos”).
Ambas as colocac¢des evidenciam a nocdo da emoc¢do, amplamente atrelada as viagens,

inclusive como justificativa para sua realizagéo.

Figuras 1 e 2 — Fotografias dos perfis de Eduardo - @eduguollo e @liveloventravel.

Analisando algumas das fotografias compartilhadas e suas legendas, podemos

realizar inferéncias adicionais. Na primeira imagem, € destaque a paisagem de Sucre, na
Bolivia, e a tatuagem de Eduardo, seguindo o padrdo por ele criado. E ele ainda diz,

junto & imagem, que somos apenas um pequeno pedaco em todo o mundo. A segunda
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foto adiciona uma jovem como sua companhia — outro modelo que repete nas postagens
—na qual faz a pergunta aos seus seguidores: “Com quem vocé gostaria de ir?”.

S@o somente duas amostras (de um universo com mais de 1500 publicacdes,
somando-se o0s dois perfis), mas que acionam diversos topicos aqui debatidos.
Enxergamos a emocéo do vivido e compartilhado, permitida através da performance do
corpo e das interagdes — como percebemos com o toque na mao da companheira de
aventuras. Além disso, observamos a promog¢édo de uma identidade (midiatica; angulada;
construida) associada a aventura, coragem e liberdade, ligada também ao “show do eu”
e de uma vida para consumo (Sibilia, 2008 e Bauman, 2008).

A palavra “wanderlust” tatuada, destaque nos quadros, é mais um componente
da idiossincrasia pessoal (Ferreira, 2011) de Eduardo. A expressdo alema poderia ser
traduzida como “desejo de viajar”, algo que demarca uma categoria de sujeitos e invoca
um estilo de vida, que, de acordo com Giddens (2002, p. 79) pode ser definido por um
“[...] conjunto mais ou menos integrado de praticas que um individuo abraca, ndo s
porque essas praticas preenchem necessidades utilitarias, mas porque dao forma
material a uma narrativa particular de autoidentidade”.

Estilo de vida e identidade promovidos por esse viajante tatuado, certamente,
contagiam a sociedade confessional apontada por Bauman (2008). Para uma ampliacéo,
ainda podemos mencionar outros dois exemplos ligados a Eduardo: o primeiro deles
estd na matéria da revista Vamos, da companhia aérea LATAM, que traz como titulo “o
mundo na pele”; enquanto o segundo estd no fato de seguidores ja terem copiado a
tatuagem do instagrammer em seus proprios corpos. Dessa maneira, enxergamos que
esse ator — um sujeito que ndo é uma celebridade construida pelos veiculos de
comunicacdo de massa — a partir do que representa e expde, realmente torna-se
influenciador de outros, justamente por conta dos sentidos que produz.

Ja Ricardo Ruas (@ricruas) identifica-se como jornalista, empresario e viajante.
Além da conta no Instagram, na qual se descreve como um apaixonado pelo mundo
(através de simbolos, os emojis''), mantém outras redes sociais, principalmente um
canal no YouTube, no qual traz videos sobre as viagens que realiza, o planejamento para
a concretizacdo dessas experiéncias e, também, uma abordagem sobre seu cotidiano. Ele
ainda apresenta uma meta em suas publicacOes: visitar mais de 40 paises antes de

completar 40 anos de idade. Aqui ja cabe questionar: a viagem é somente para 0 jovem?

1 |deogramas ou pictogramas, com origem japonesa. S&o simbolos que substituem palavras ou frases,
usados, principalmente, nos dispositivos moéveis, como tablets e smartphones.
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Com relagéo as tatuagens, em um dos videos em seu canal no YouTube, descreve
como foi o processo para fazer a primeira delas, ja ligada as viagens: um mapa-mundi,
representado por tracos, como um codigo de barras, que ainda pretende completar,
marcando 0s paises ja visitados. Aqui, ja podemos evidenciar alguns tépicos discutidos,
pois a construcdo do signo e o discurso a ele atrelado ja realcam a forte dimensdo do
consumo, potencializada pelo compartilhamento de elementos identificadores comuns.

Mas nossa abordagem tem foco nas publicagbes desses atores no Instagram,
entdo, para ilustrar e ampliar os debates, trazemos as imagens abaixo. A primeira delas
foi capturada nas Grutas de Batu, em Selangor, na Malasia. A imagem segue 0 mesmo
padréo, com destaque para 0 avido tatuado e a paisagem em apreciacdo. A legenda
completa os sentidos em torno da emocéo, diferenciando o viajante como aquele que
tem coragem, vive intensamente e se expressa abertamente. Ricardo adiciona o trecho
da musica “O Ultimo Romantico”, de Lulu Santos, que diz: “Tolice é viver a vida assim
sem aventura / Deixa ser / Pelo coracdo / Se é loucura entdo melhor ndo ter razéo”.

Na figura 4, o jornalista estd na praia de Ipanema, no Rio de Janeiro. Temos o
mesmo padrdo e a paisagem capturada é bastante emblematica, impregnada do
imaginério sobre o Brasil e a capital fluminense. Para além dos signos, que por si s
evocam muitos significados, a legenda amplifica a performatividade: “Me sinto tdo em
casa! Aqui eu sorRIO!”. Ha emogdo, ha demarcacdo de uma identidade, h& construcéo

uma imagem e de um status a ela associado.

Figuras3e 4 - Fotograflas do perfil de Ricardo - @ricruas.

‘ : LS /J&ﬁd’ A / )
Fontes: www. mstagram com/p/BKllAUngLf e www.instagram. com/p/BJVTCngSuR

Ricardo tem mais de 1400 publica¢Ges no Instagram. Em sua quase totalidade,

dizem respeito aos destinos turisticos, até mesmo por conta de sua proposta profissional

10
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e por ser um influenciador digital, se assim pudermos também o chamar. Sobremaneira,
nesse painel formado através da diversidade de postagens em seu perfil, se destacam 0s
angulos com o avido tatuado — mais um simbolo do progresso da modernidade, do
consumo e de status.

O padrdo das fotografias examinadas ainda ativa uma ideia de comprovagéo da
presenca, em ambos 0s casos: 0sS Viajantes estiveram ali, suas méos (e suas tatuagens)
apresentam e demarcam essa experiéncia vivida e agora compartilhada para seus

seguidores, que se engajam e encantam com o todo arquitetado.

Consideracoes finais

A viagem comumente aponta para a ideia de um ritual transformador intenso.
Por esse angulo, embora ndo permita uma exclusao total, ainda seria capaz de fazer com
que o corpo social que cada individuo carrega torne-se fluido e os movimentos se deem
de forma mais emotiva. As simbologias em torno da tatuagem se adicionam a essa
poténcia. Marcar uma arte na pele, para diferentes pensadores, também se configura
como um rito de passagem, especialmente na juventude (FERREIRA, 2011). Com a
conex@ desses dois mundos explorados, podemos enxergar uma ampliacdo das
potencialidades corporais, especialmente em torno das dindmicas da identidade.

A fim de amarrar as reflexbes aqui apresentadas, especialmente sobre a
observacao realizada na rede social, nos fundamentamos em Siqueira (2015, p. 16), que
afirma: “Todo esse aparato montado a partir da expressdo das emogdes se da em grande
parte por meio da exposi¢cdo da forga representativa dos corpos, de suas técnicas
corporais ¢ de estratégias profissionais”. A citacdo bem resume a exposi¢do desses
instagrammers analisados, suas performances e 0s sentidos que evocam.

Tratamos sobre escolhas desses sujeitos para uma filiacdo a determinados grupos
e contextos demandados pela sociedade contemporanea, consumista e fragmentada.
Entdo, temos que essa expressdo de emogOes, com 0 uso dos corpos e das tatuagens,
vincula-se a eleicdo de uma imagem de distin¢cdo — para lembramos do conceito de
Bourdieu (2007) — e de novas subjetividades, expostas através da pele e das telas, com
uma forte dependéncia do olhar coletivo, com intenso desejo de espetacularizagéo de si.

O painel exposto, bem como os atores envolvidos, compreende icones e textos
que parecem desejar filiacdo a uma imagem e a um estilo de vida associado & aventura,
coragem, liberdade e singularidade — ser diferente, afirmar-se e realizar-se, como

pontuou Ferreira (2011). Esses individuos se tornam, ao menos para determinados

11
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grupos com os quais dialogam, e com potencialidade de uma maior amplitude, como
figuras célebres e inspiracfes. Captam olhares, desejos e influenciam, sobretudo no

vasto e saturado universo da cibercultura e do excesso de informacGes em que vivemos.
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O Discurso Intolerante das Redes Sociais: Preconceito,
Racismo e Segregacao’

Renata Nascimento da Silva?

Resumo

O artigo pretende estudar a maneira como o discurso intolerante contra os coletivos
negros se constréi nas redes sociais, em especial no Facebook, e suas decorrentes
implicacgdes no fortalecimento da oposigéo a esse grupo social. Elege a fanpage: Negros
contra 0 movimento negro — 2, como objeto de analise. Enquanto aportes metodolégicos,
aplica a netnografia e a pesquisa bibliogréafica sobre raca, racismo e redes sociais
articuladas aos conceitos tedricos de Muniz Sodré e Hannah Arendt. Pretende observar
0 modo por que o discurso de édio racial veiculado nas midias digitais age como estimulo
a violéncia contra os negros; reverberando, por vezes, na desvalorizacdo da identidade
social e da cultura negra.

Palavras-chave: midia; cotidiano; redes sociais; preconceito; Facebook

Introducao

As redes sociais na internet representam um novo universo comunicacional que
se apresenta ao homem. Desta nova plataforma de comunicacdo emergem novas formas
sociais de relacionamento do individuo com o mundo e com o outro. Cada vez mais
integradas ao cotidiano, as redes sociais acabaram por se tornar um dos principais meios
de comunicacdo da sociedade contemporanea. Segundo a Pesquisa Brasileira de Midia
2015*% metade da populacéo brasileira utiliza a internet e 92% dos seus usuarios estio
conectados a redes sociais. Entre as redes sociais e 0s programas de trocas de mensagens
instantaneas mais usados, estdo o Facebook (83%), o Whatsapp (58%), o Youtube (17%),
0 Instagram (12%) e o Google+ (8%), que funcionam como canal de interacéo,
distribuicdo e circulacdo de informacdes possibilitando aos individuos a livre
manifestacdo de afeto, ideias e opinides.

Atreladas as préaticas cotidianas, as redes sociais se tornaram mais um ponto de
encontro de conhecidos da vida presencial, ou/e um espacgo que estabelece relagcoes entre

desconhecidos com interesses afins. Esses encontros pontuam discussfes em torno de

! Trabalho apresentado no X111 Péscom, de 23 a 25 de novembro de 2016, no GT Comunicagéo e
Antropologia.

2 Mestranda do Programa de P6s-Graduagéo de Midia e Cotidiano — PPGMC, da Universidade Federal
Fluminense, bolsista da Capes, pesquisadora vinculado ao LaPA, - Laboratério de Pesquisas Aplicadas do
Programa de P6s-Graduacdo em Midia e Cotidiano e-mail: renascsilval@gmail.com

4 Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/governo/pesquisa-brasileira-de-midia. Acesso em: 17.ago.2016



\O SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
~ PUC-Rio

XIIl EDICAO

pautas midiaticas e em torno dos acontecimentos da vida cotidiana. De acordo com Heller,
“o homem da cotidianidade é atuante e fruidor” e em sua vida cotidiana coloca em
funcionamento todos os seus sentidos; “(...) suas capacidades intelectuais, suas
habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias, ideologias. ” (HELLER,
2008, p. 31). Algumas dessas capacidades apresentadas por Agnes Heller referentes a
personalidade do individuo podem ser observadas na ambiéncia virtual. As redes sociais,
por vezes, espelham o comportamento do homem, assim como produzem efeitos sobre
seu comportamento. Podem reverberar na construcdo ou na afirmacéo da identidade, e/ou
na reproducdo da agressividade online.

Segundo Recuero (2013), as redes sociais tiveram profundo impacto no cotidiano
das pessoas, alterando a forma como se relacionam, constroem e percebem valores. Nas
redes, os valores subjetivos circulam numa via dupla de influéncia entre os sujeitos. As
midias sociais se tornaram campo de debates politicos, sociais e culturais. As disputas
representam, por vezes, uma luta simbdlica entre grupos que buscam reforcar definicbes
sociais, naturalizar os sistemas de conservacdo da ordem, manter o controle social, 0
consenso e o poder, como no caso do discurso de dédio racial presente nestes espacos. As
falas em torno da tematica do racismo circulam nas redes sociais sob as mais diversas
formas: videos, memes, comentarios dos usuarios, postagens, hashtag e assim por diante.

No Facebook, as discussdes ocorrem a partir de “grupos privados” ou fanpages,
com base em publicacbes de conteddo difamatdrio, comentarios agressivos,
compartilhamento de memes que incitam a violéncia e que promovem a naturalizacdo das
diferencas sociais e raciais, como podemos averiguar em Negros contra o Movimento
Negro - 2 e Preto Opressor. A pagina, Negros contra o0 Movimento Negro - 2, que visa
combater 0 movimento negro, possui 13.247 curtidas e se auto intitula como uma causa
social. As publicacdes sdo diarias, constituidas de textos e imagens captados em outras
paginas da rede Facebook. De conteldo sarcastico, fazem uso de certas situacfes sociais
a fim de desvalorizar o movimento negro. O autor ou autores da pagina ndo se identificam.
Observamos o mesmo comportamento na fanpage: Opressor Negro, que possui 64.768
curtidas, com publica¢cfes ndo diarias e com autores que ndo se identificam. Ressaltamos
que as fanpages apresentadas foram escolhidas, tendo em vista 0 ponto em comum entre
elas de desvalorizacdo das acdes e dos discursos do movimento negro. O nimero de
curtidas apresentado pelas duas paginas ndo é relevante se comparado as dimensdes do

ciberespaco.
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E importante frisar que o recorte busca estudar o contetido produzido e publicado

e 0 impacto disso no sujeito.

1. Raca e racismo

O termo raga € um conceito ambiguo. Historicamente a compreensdo do termo
esteve ligada a Biologia. A nocdo bioldgica de raca foi aplicada a seres humanos, em
funcéo de uma explicacdo: “(...) raga foi uma tentativa de explicar a existéncia de seres
humanos que ficavam a margem da compreensdo dos europeus e cujas feicdes de tal
forma assustavam e humilhavam os homens brancos (...)” (ARENDT, 2007, p. 267). Hoje
0 conceito de raca é desprovido de contetido ou valor cientifico e remete a uma nocgéo
cultural e simbdlica, que demarca as caracteristicas das relacdes hierarquicas e simbdlicas
entre seres humanos, por conta de diferencas fenotipicas.

Segundo Arendt (2007), durante as primeiras décadas do imperialismo, a
construgdo da nogdo de “raga” foi de suma importancia como principio de dominacao,
“sem a raga para substituir a nacdo, a corrida para a Africa e a febre dos investimentos
poderiam ter-se reduzido — para usar a expressdo de Josep Conrad — a desnorteada “danca
da morte e do comércio” das corridas do ouro. ” (Idem, 2007, p. 267). A no¢édo de raca
como conceito ideoldgico® europeu acabou tornando-se fundamental na historia da
civilizacdo ocidental. Ideias sobre a diviséo e hierarquizacdo dos humanos por meio da
categorizacdo das racas condensaram-se em projetos politicos e na dindmica do processo
de coesdo nacional. Mais tarde, serviram para a elaboracgéo das teorias e doutrinas racistas
que se espalharam pelo Ocidente.

A entrada das teorias e doutrinas racistas no Brasil ocorre nos anos 1970, periodo
do desmonte do escraviddo. Em 1871, a Lei do Ventre Livre anunciou a ruina de um
sistema de escravid@o que sustentava a economia e organizava as relacées sociais. Neste
momento a hierarquia brasileira, na tentativa de sustentar as relacdes hierarquicas
existentes na sociedade, buscou seu reflgio e apoio nos discursos raciais europeus.

O pensamento racial que gerava discussdo aberta na Europa (...)
chegava no Brasil via de regra sem nenhum espirito critico (...)
Caudatarios na sua cultura, imitativos no pensamento (...) os brasileiros
de meados do século XIX, como tantos outros latinos — americanos,

5 O uso deste termo, neste trabalho, segue a definicdo da autora Hannah Arendt, da obra Origens do
Totalitarismo: Antissemitismo, Imperialismo, Totalitarismo, apresentado como: “sistemas baseados numa
Unica opinido suficientemente forte para atrair e persuadir um grupo de pessoas e bastante ampla para
orienta-las nas experiéncias e situagdes da vida moderna”. (ARENDT, 2007, p. 234)
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estavam mal preparados para discutir as ultimas doutrinas europeia.
(OP. CIT: 13 Apud SCHWARCZ, 2016, p. 22)

Verificamos que o termo “raga”, como um conceito cultural e simbdlico, foi
precedido de significados a revelia dos contextos historicos vigentes — renegociado pelos
sistemas de poder de exploracdo e de exclusdo até que chegasse ao conceito do racismo.

O pensamento racial brasileiro engloba e se estende em trés correntes: a primeira
corrente apresentava 0S negros como uma categoria racial inferior e apontava a
miscigenacdo como fendmeno a ser evitado a qualquer custo. A elite intelectual brasileira
do século XIX, acreditava que o processo de mesticagem implicava gerar “ragas
inferiores”, o que levaria ao declinio da civilizacdo. Alguns, contrariamente, acreditavam
que a hibridacdo das ragas, a médio e longo prazo, possibilitaria o branqueamento de toda
a populagdo e consequentemente a eliminagdo do sangue “inferior”, negro.

Esse debate declina na década de 1930, com a entrada da segunda corrente,
influenciada pelo culturalismo. Os intelectuais da época, representados pelo sociélogo
Gilberto Freyre, viam 0s negros ndo somente como oriundos de uma raga inferior, mas
também representantes de uma cultura inferior. Essa duas correntes coabitam até a década
de 1950.

A terceira corrente, formulada na década de 1980, vai contra a ideia da
“democracia racial”. A questdo racial, que no seu inicio foi associada ao discurso
cientifico e ajudou a justificar a separacdo entre os brancos e negros, agora, passa a
estruturar a distribuicdo dos individuos em diferentes posi¢des na estrutura de classe,
conforme pertencam ou estejam mais proximos dos padrdes raciais. Ela demonstra que o
racismo na sociedade brasileira se estrutura em duas categorias - raca e classe, e que
vestigios de um passado escravagista ainda se encontram atuantes no imaginario e no
inconsciente coletivo do povo brasileiro.

O racismo vai se alicercar cada vez mais na forca dos discursos politico e
econébmico. O racismo imprime marcas em todas as pessoas. Suas vitimas sofrem
consequéncias indeléveis - silenciamento, abalo identitario, negacdo do corpo e da
histdria, desvalorizacgdo, culpa e inferioridade, inseguranca e angustia. A violéncia racista
a que o negro, ao longo do tempo, foi submetido, e a qual ainda experimenta em seu
cotidiano, baseia-se cada vez mais em func@es simbolicas (valorativas e estratificadoras);
por isso, se mostra tdo dificil adjetivar adequadamente o impacto do discurso do 6dio
racial na identidade do sujeito.
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A violéncia racista tem consequéncias entorpecedoras na identidade do negro. Se
0 processo de construcdo da identidade nasce a partir da interagdo do “eu” com a
sociedade (HALL, 1999), e se, de modo geral, a estrutura social privilegia o discurso e
enaltece a cultura do grupo dominante, podemos imaginar o quanto a identidade do sujeito
ndo membro deste grupo dominante sera estigmatizada e o quanto, em contrapartida, este
sujeito tentara adotar como sua a representacdo dominante. Como forma de “fugir” desta
estigmatizacédo e visando uma aceitacdo social.

O discurso racista “a brasileira” impde uma forte resisténcia ndo s6 a sua
populacdo negra como a estende a toda historia e cultura negra, a0 mesmo tempo que a
denega. Esse pensamento racista brasileiro baseado na denegacdo é combatido pelo
Movimento Negro. As criticas do Movimento Negro enfatizam a recuperacdo dos valores
de origem africana, a luta contra folclorizacdo dos elementos vivos dessa cultura, a
valorizacdo das formas de expressdo religiosa e a tomada de consciéncia dos negros
acerca da sua real situacdo dentro da sociedade, tendo em vista uma ac¢éo politica e contra
hegemonica.

De forma oposta, o discurso reverberado pelas midias, principalmente a televisao
e redes sociais, se caracteriza pelo siléncio das desigualdades raciais, pela sub-
representacdo do negro, atraves dos esteredtipos e da referéncia normativa da cultura
branca ocidental. Como ja dito, a luta contra-ideoldgica apregoada pelo Movimento
Negro € a tomada de consciéncia do negro e do devir negro. “Assim, ser negro ndo € uma
condicio dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro €é tornar-se negro.” (SOUZA, 1983, p.
77).

2. Fanpages: “Negros Contra o Movimento Negro - 3” e “Negro Opressor”

J& observamos as mudancas do racismo ao longo do tempo. Em seu primeiro
momento, o discurso e as praticas estavam ligados a ideia da existéncia de ragas inferiores
e superiores. Com o passar do tempo, tais discursos e praticas ganharam uma roupagem
politica e econdmica. No ambiente tecnoldgico atual, o discurso racial recebeu a
facilitacdo comunicacional dos recursos digitais — memes, videos, grupos secretos, falsos
perfis e 0 manto do anonimato. E o que podemos constatar a partir dos comentarios que
se seguem coletados nas Fanpage: Negros Contra 0 Movimento Negro - 3 e Preto

Opressor.
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Ressaltamos que 0s comentarios apresentados foram coletados seguindo o periodo
entre 11/11/2016 e 13/11/2016, resultando na selecdo de 3 (trés) postagens. Tendo por
critério os seguintes fatores: o fator histdrico, o fator psicoldgico e o fator politico, visto
serem componentes essenciais na constru¢cdo de uma identidade ou personalidade
coletiva. Nos esforcamos também em construir uma analise preservando a privacidade

dos usudrios que tiveram seus posts selecionados.

Figura 1 — Postagem coletada da Fanpage:
Negros Contra o Movimento Negro

limecEBNC Rl To passando sO pra lembrar que
quem vendia os Negros aos mercadores de
escravos eram os proprios Negros.

AR . s

Curtir - Responder % 3 - 16 de agosto as 10:52

WhiSeaAfricaéa civilizagdo mais antiga, entdo
' ta incorreto jogar a culpa de toda bosta de
‘opressao’ em cima dos tais brancos... vamos
lembrar que escraviddo ja existia, ein. Todos
escravizaram.

Fonte: printe da Autora

Conforme postagem acima (fig.1), o discurso depreciativo se fundamenta em
argumentos histdricos e culturais pertencentes ao povo negro, porém, utilizados fora do
contexto original. A reproducéo da foto e a afirmacdo da venda de negros por negros: “To
(sic) passando s pra lembrar que quem vendia 0s Negros aos mercadores de escravos
eram os proprios Negros”, restaura a velha tatica dos primeiros colonizadores ao solapar
a tradicdo historica negra, isto é, sua memoria, seu amor proprio, sua afirmacdo. E
importante frisar que o fator historico cimenta os elementos diversos de um povo e
concorre para o espirito de nagdo. Se lhe falta essa consciéncia de valor historico, 0 povo
a transfere ao opressor e o justifica.

O discurso preconceituoso pode fazer uso de argumentos cientificos, os quais
retirados do contexto original transformam-se em artefatos para a construgdo de
ideologias falsas. Como aponta Jablonski: “(...) ‘racistas ndo assumidos’ possam se valer

de explicacdes alternativas — mas que convirjam para 0 mesmo fim — para discriminagdes
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raciais ou de géneros, camuflando suas verdadeiras origens.” (JABLONSKI, 2010, p.
146)

Figura 2 — Postagem retirada do Fanpage:
Negros Contra o Movimento Negro

[ “ Cara, nao existe uma quantidade maior de negros na

O faculdade por que nao se esforcam e estudam pra isso. As provas sao as
mesmas dos brancos! Nao preciso de cota, ndo sou burra. Fico puta com
gente que fica de mimimi pra ter mais facilidade de conseguir alguma coisa.
NEGROS, SEJAM LEMBRADOS COMO INTELIGENTES, ESTUDIOSOS E
NAO COMO COITADOS QUE PRECISAM DE COTAS PARA ENTRAREM EM
UMA UNIVERSIDADE.

Curtir - Responder - €2 12 - 6 de junho as 08:48 - Editado

Fonte: printe da Autora

Na figura 2, observamos a presenca de duas das correntes do racismo, ja citadas:
o culturalismo e a terceira corrente que estrutura o racismo a partir dos sistemas classe e
raca. Nas frases: “Cara, ndo existe uma quantidade maior de negros na faculdade por que
ndo se esforgcam e estudam pra isso” e “Fico puta com gente que fica de mimimi pra ter
mais facilidade de conseguir alguma coisa”, verificamos a estigmatizacéo do negro que €
prépria do racismo culturalista. O negro € o sujeito preguicoso, avesso ao trabalho, o
malandro; aquele que gosta da vida facil e que quer “se dar bem”.

Esse estigma do negro foi produzido pela elite brasileira durante o periodo
escravocrata, e serd, no decurso de nossa histéria, corroborado pela Literatura, conforme
Maério de Andrade em “Macunaima” e Jodo Ubaldo Ribeiro, em “Viva o povo brasileiro”.
Esse estere6tipo do negro preguicoso acabou se fundindo na sociedade brasileira, e a
preguica acabou se tornando quase um arquétipo do negro brasileiro.

Em outra parte do comentario, o interlocutor faz a seguinte afirmacdo “N&o
preciso de cota, ndo sou burra! ” (grifos da autora). Primeiramente, associa-se cotas a
baixa capacitacdo intelectual e a inferiorizacdo de quem a utiliza. Além disso, 0 sujeito
da frase autoafirma sua capacidade intelectual. Restam diante disso as seguintes
indagacdes: Qual é a validade desta afirmacdo? O sujeito € um negro? Essa afirmacéo é
uma tentativa de se distanciar do estereotipo ligado ao negro?

Na ultima frase, o interlocutor coloca em caixa alta: “NEGROS, SEJAM
LEMBRADOS COMO INTELIGENTES, ESTUDIOSOS E NAO COMO COITADOS QUE
PRECISAM DE COTAS PARA ENTRAREM UMA UNIVERSIDADE”, o que nos faz

perceber uma certa dualidade no discurso. A fala assume neste contexto um carater de
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exortacdo ao negro pela via da autoestima, pontuando implicitamente a logica do merito
¢ do éxito alcangado pelo esforgo proprio (‘inteligéncia’ e ‘estudo’). Demarcando em
contraponto a ideia de que a politica de cotas raciais seria um elemento de inferiorizacéo
intelectual do negro por retirar o valor da conquista meritocratica do ingresso na
universidade, a despeito de uma politica proposta de minimizacdo de desigualdade de
acesso. E interessante observar que tal retorica tenta persuadir o negro a entender e a
rejeitar a politica de cotas como algo que Ihe retira o valor de esfor¢o, estigmatizando o
que se construiu como politica publica ao longo do processo de lutas sociais e anti-
racistas. Inclusive, em termos de construcdo de acGes de reparacdo pelos danos causados
pela escraviddo e pela auséncia de politicas de insercao do negro na sociedade brasileira
de modo amplo, seja no mundo do trabalho, da educacao e dos direitos civis.
Percebemos, desta forma, o racismo em sua forma mais sutil. Quando ele discursa

em favor de uma igualdade de principios, mas nega as diferencas do fato social.

Figura 3 — Postagem coletada da Fanpage: Preto Opressor

i Pior s30
aquelas mensagens patéticas pedindo pra curtir...

curtida e como beijo: tem que ser espontaneo e vir
do coracdo.
Curtir - Responder- 9 h
Pepesiigiies £ cabelos cacheados ndo salva
cara feial
Curtir - Responder - @ 9 - Ontem as 07:48

Iievnmiessissiaediee T2 demais hein!!

NAO E SO POR QUE VOCE E NEGRA, — L ot
QUE SOMOS OBRIGADOS A TE ACHAR SRRt 08

E Fem——— |k
LlNDA. Curtir - Responder - Ontem as 08:24
T} owmmmBewiswec O melhor comentério!
Curtir - Responder - @ 1 - Ontem as 16:59

o |

Ammsiiaeiemmmo ! Feiura ndo é privilégio de
uma raca. rs

Curtir - Responder - @ 7 - Ontem &s 08:44
SemELaadee O MesMo serve pra gorda
Curtir - Responder - @ 6 - Ontem as 09:59

Jamdwawes Scmpre falo isso e todo mundo acha
um absurdo!

7l

i
ﬂ‘i Escreva um comentario...
A

Fonte: Print da Autora

O referencial eurocéntrico foi sempre uma constante na sociedade brasileira. Os
padrdes fenotipicos europeus incorporados ao discurso da beleza, produziu uma
compreensdo estética a partir da qual entende-se a ideia de beleza feminina através de
requisitos como a pele branca, de cabelos lisos, nariz e labios afilados. Em contraposicéo

a estes tracos a compleicdo fisica da mulher negra — seios, gluteos, boca carnuda - coube
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0 campo sexual, aos usos do corpo, ao territdrio dos desejos, como bem descreve Gilberto
Freyre, na obra Casa Grande & Senzala:

“(...) Sinha-moc¢as que mandavam arrancar os olhos de mucamas
bonitas e trazé-los a presenca do marido, a hora da sobremesa, dentro
da compoteira de doce e boiando em sangue ainda fresco. Baronesas ja
de idade que por ciume ou despeito mandavam vender mulatinhas de
quinze anos a velhos libertinos. Outras que espatifavam a salto de botina
dentaduras de escravas; ou mandavam-lhes cortar os peitos, arrancar as
unhas, queimar a cara ou as orelhas. Toda uma série de judiarias. O

motivo, quase sempre, o ciime do marido. O rancor sexual. (FREYRE,
2004, p. 421)

A construcédo da beleza negra em si mesma torna-se quase uma contradi¢do dentro
do quadro racista que naturalizou as carateristicas brancas e as adotou como paradigma
da beleza, fazendo com gue 0s negros suplantassem sua identidade fisica por meio de
técnicas de correcdo visando o modelo normativo de beleza.

Na figura 3, o usuario inferioriza o sujeito negro em detrimento da sua cor e dos
seus tracos fisicos através das seguintes colocagdes: “Nao é s6 por qué vocé é negra,
gue somos obrigados a te achar linda.”. Segundo Neusa Souza:

E a autoridade da estética branca quem define o belo e sua contraparte,
o feio, nesta nossa sociedade classista, onde os lugares de poder e
tomada de decisfes sdo ocupados hegemonicamente por brancos. Ela é
quem de afirma: “o negro é o outro belo”. E esta mesma autoridade
guem conquista, de negros e brancos, o consenso legitimador dos
padrdes ideoldgicos que discriminam uns em detrimento dos outros.
(SOUZA, 1983, p. 29)

Enfim, 0 racismo possui diversas mascaras sociais. O negro consciente dessas
mascaras deve atentar em torno dos discursos racistas e daqueles que se escondem entre

argumentos sutis.

3. Considerac0es finais.

Diante desses dados e reflexdes, se faz necessario antes de tudo ressaltarmos que
ndo existe uma ciéncia ou uma disciplina especifica sobre os problemas étnicos, menos
ainda métodos e instrumentos de analise apropriados ao estudo desta questdo. Desta
forma, tentamos abordar a questdo do ponto de vista da sociologia, da antropologia, da
politica, da histdria, sempre tentando respeitar os instrumentos de analise préprios de cada
disciplina.

Ressaltamos que o0 presente artigo destaca os resultados preliminares de uma

pesquisa de mestrado que se encontra na fase inicial. A escolha de um pequeno nimero
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de posts foi decidida pelo fato de que optamos em propor uma estratégia de desconstrugédo
discursiva da retdrica do racismo, ao aprofundarmos a discursdo teorica sobre raca e
racismo visando demonstrar as nuances destes conceitos e a importancia do levantamento
destes termos na compreensdo de como o discurso de ddio racial se fomenta nas redes
sociais. E mostrar, por meio dos recortes acimas, aos que acreditam que a situacéo do
negro no Brasil é apenas uma questdo econémica, e nao racista, 0 quanto as praticas
racistas impedem o acesso ao negro as diversas camadas sociais.

O sistema de preconceito contra 0s negros gera a alienacéo de seu corpo, da sua
cor, sua cultura e sua historia, e consequentemente sua “inferiorizacdo” e baixa estima.
Vimos que a ideologia racista opera como fator que diminui as possibilidades de
alteridade do sujeito, tanto no que diz respeito as experiéncias vivenciadas e no
estabelecimento de relagBes espontaneas, quanto na prépria possibilidade de liberdade.
Heller aponta o preconceito como fator restritivo: “(...) todo preconceito impede a
autonomia do homem, ou seja, diminui sua liberdade relativa diante do ato de escolha, ao
deformar e, consequentemente, estreitar a margem real de alternativa do individuo”.
(HELLER, 2008, p. 84)

Assim observamos que o discurso de odio existente nas redes sociais contra 0s
negros ndo é apenas a opressdo de uma classe dominante sobre uma classe
majoritariamente inferiorizada, mas é, igualmente, um comportamento discriminatorio
contra uma raga, independente de sua classe social. Em funcéo disso sentimos como é
importante olharmos a relacdo dos usuarios com 0s meios de comunicagdo; de modo
especial, os das redes sociais, pois o impacto de seus discursos ali proferidos, tem a forca
de moldar as estruturas sociais através das interagdes com seus pares. E importante
também observarmos o impacto dos discursos intolerantes ndo sé dentro do espaco
virtual, assim como fora dele. E por fim, atentarmos para o fato de que quanto mais
visivel € um discurso nas redes sociais, mais adeptos ele pode angariar e quanto mais
propagado, via comentarios, curtidas ou compartilhamentos, ele se torna mais passivel de
legitimacdo por outros, e consequentemente mais aceito, até que ganhe a categoria de

“verdadeiro”.
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Maltrato, desrespeito, agressio: criancas definem o que é violéncia “de

91

verdade

Thais de Carvalho?

Resumo

O artigo ¢ elaborado a partir de anotagdes feitas durante meu trabalho de campo. Foram
quatro meses de observacdo participante para a minha pesquisa de mestrado, em que
abordo a influéncia da midia nas interagdes violentas infantis. O objetivo deste excerto é
relatar como as criancas entendem o que é violéncia em duas escolas de perfis
socioecondmicos diferentes na cidade do Rio de Janeiro. Serdo consideradas como
objetos da analise as manifestacdes verbais e as interacdes ludicas desses alunos. O
texto vai abordar de que forma esta categoria € mediada pela disciplina escolar e adulta,
e como 0s pequenos diferenciam um ato violento “de verdade” de uma encenacéo real

ou virtual (midiatica).

Palavras-chave: violéncia; crianca; escola; comunicagéo; educagéo.

1. Introducéo

Este trabalho é parte da minha pesquisa de mestrado sobre o impacto da violéncia
midiatica nas interacfes infantis. Utilizando o método etnografico, acompanhei dois
grupos de criangas diferentes na cidade do Rio de Janeiro: uma turma de terceiro ano
com alunos de 8 a 10 anos em uma escola publica do Complexo da Maré, e uma turma
de quarto ano com alunos da mesma faixa etaria em uma escola particular no bairro da
Tijuca. A ideia por trés desta comparacdo é mostrar a dificuldade de pensar a nocdo de
“infantil” e de “violéncia” em um contexto urbano de extrema desigualdade social. Este

é especialmente o caso da cidade do Rio de Janeiro, onde a desigualdade é permeada

! Trabalho apresentado no XI11 Péscom, de 23 a 25 de novembro de 2016, no GT 6 — Antropologia e
Comunicagéo.
2 Mestrando em Comunicacéo Social na PUC-Rio. E-mail: thaiscarlo@gmail.com.
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por conflitos armados e retdricas de “pacificagdo” e “violéncia” que sdo interpretadas de
maneiras diversas pelas distintas classes sociais (VELHO; ALVITO, 2000)

A Tijuca é um bairro de classe média alta e a escola que frequentei ficava situada
proxima da zona da floresta, em um ponto menos urbano, de acesso restrito e com
amplo contato com a natureza. O Complexo da Maré, conjunto de favelas “ndo
pacificadas™® na Zona Norte do Rio de Janeiro, é uma regido disputada por trés grupos
criminosos (SILVA, 2015, p.15). Embora o trecho em que a escola estava inserida fosse
considerado “tranquilo”, no periodo em que a pesquisa foi conduzida, do final de
fevereiro até o comeco de junho, ocorreram diversas operacGes policiais em razdo da
proximidade das Olimpiadas. As operac¢des, que geralmente aconteciam no periodo da
manha ou no horario de saida das da escola, forcavam o fechamento da instituicdo e
fomentavam o clima de instabilidade.

Além das questBes politico-geograficas, outros fatores devem contextualizar as
observacdes feitas nos dois campos. Na Tijuca, o projeto politico-pedagdgico da escola
é participativo e construtivista, e sua mensalidade equivale a quase dois salarios
minimos, resultando em um perfil de alunos de classe média alta, quase sempre filhos
Unicos, cujos pais possuiam no minimo o grau de instrucdo de superior completo e
estavam na faixa etaria de 35 a 50 anos. Tive meu acesso completamente autorizado
pela diretora e pela professora responsavel pela turma, podendo, portanto, frequentar o
espaco com uma frequéncia constante de uma a duas vezes por semana ao longo dos
quatro meses.

Na Maré, o projeto pedagogico € livre e varia conforme o gosto de cada professor. A
diretora acredita que assim “tem mais liberdade para trabalhar, cada um faz como acha
melhor”. Os alunos sdo, em sua maioria, filhos de trabalhadores informais (ambulantes,
faxineiras, feirantes e pedreiros) e, as vezes, eles mesmos trabalham para ajudar na
renda familiar. Era o caso de Bianca*, de 10 anos, que ja tinha sido ajudante de
empregada doméstica e agora “misturava cimento”. Todas as crian¢as tinham irmé&os e
ficavam surpresas por eu ndo ter filhos aos 24 anos de idade, ja que suas maes, mais
novas do que eu, tinham dado a luz inameras vezes. Ali, precisei determinar o Unico dia

da semana em que faria a minha pesquisa e comunica-lo a diretoria. Por se tratar de uma

3 Opto pelos usos das aspas pela estratégia questionavel do projeto de pacificagdo das favelas do Rio de
Janeiro e também pelo termo pacificag¢do reafirmar “a ideia propalada pelos meios de comunicagdo de
que haveria uma guerra no Rio, dependente de forgas pacificadoras para a sua solugdo” (MISSE, 2014,
p.677)

* Todos os nomes utilizados ao longo deste trabalho sdo ficticios, visando a proteger as identidades das
escolas e das criangas envolvidas na pesquisa.
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zona conflagrada, era necessario ligar para a escola antes de sair de casa, para que
avaliassem se a minha entrada era segura. Caso ndo fosse possivel contatar a direcdo, se
a escola se encontrava fechada por algum problema de infraestrutura® ou se a diretora
afirmava abertamente que a regido estava “complicada”, minha visita era cancelada. Isto

limitou consideravelmente a minha presenca naquele espaco.

2. A “paz” como estatuto idealizado da convivéncia social

A fragilidade do significante “paz” no cenério urbano do Rio de Janeiro foi muito
bem exemplificada em uma situacdo que vivenciei em outubro de 2015, durante o
periodo de autorizacdo do meu projeto pela Secretaria Municipal de Educacdo (SME).
Fiz uma visita a um centro de educacdo complementar no Complexo do Alemao, uma
das regibes em que considerava realizar a pesquisa, e houve uma intensa troca de tiros
entre policiais e traficantes no horario de saida do instituto. Ficamos encurralados na
porta do prédio, a espera de uma trégua para sairmos do nosso abrigo. Um dos jovens do
projeto, de 17 anos, riu do meu semblante preocupado e disse: “Aqui ndo tem
pacificacéo, e paz-ficco”.

Ainda assim, com frequéncia contrapde-se “paz” a nogado de “violéncia”. Na Maré, o
muro que separava o predio do resto da comunidade era adornado com a palavra “paz”,
contrastando com os jovens armados que circulavam pela rua. Durante o processo da
minha entrada no campo, a secretaria de educacdo do municipio hesitou em aceitar o
meu projeto de pesquisa, enfatizando que “ndo trabalhamos com a violéncia,
trabalhamos com a paz”. Esse ideal de convivéncia também era reafirmado na Tijuca.
Ao ver dois alunos brincarem com as garrafas de suco do lanche como se fossem armas,
encenando uma cena de conflito urbano entre bandido e policia, a professora os
repreendeu. “Aqui nessa escola a gente trabalha com a paz, entdo ndo tem essa de arma,
de revolver.” Embora ali a palavra ndo fosse tdo esvaziada de significado pelo contexto
em que estava inserida, ainda aparecia de maneira confusa — as criangas ndao eram
repreendidas quando encenavam as lutas de Star Wars, por exemplo.

Que paz é esta a que se almeja? A convivéncia com a diferenca implica,
necessariamente, em conflitos esporadicos, que podem ser ou ndo violentos. Conforme

afirmou Gilberto Velho, “a diferenga, ao mesmo tempo que permite a vida social,

5 Silva (2015, p.30) conta que em 2001 o projeto Redes de Desenvolvimento da Maré recebeu ordem do
trafico para fechar mais cedo. Como pretexto para o cancelamento das aulas, foi pendurado um cartaz
alertando que havia problemas de eletricidade no prédio. Seu relato me fez pensar que situagdes
semelhantes podem interferir no funcionamento das escolas da regido.
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porque permite a linguagem e a comunicacgdo, por outro lado possibilita o dissenso, o
conflito” (VELHO; ALVITO, 2000, p.240). Izabel Galvao (2004), diferencia com
clareza o que denomina “conflito” e “violéncia”. Para a autora, a violéncia ¢ resultado
da ndo explicitacdo de um conflito; este nada mais é do que o desentendimento normal
entre os diferentes, e idealmente poderia ser elaborado e resolvido sem o uso da forca.

Entretanto, no cotidiano urbano do Rio de Janeiro, cidade altamente militarizada, as
solucbes violentas para os conflitos sdo recorrentes e amplamente divulgadas pelas
midias. Como consequéncia, sendo a educa¢do um processo complexo de assimilacdo
de formas de sociabilidade para além da sala de aula, como prop6em Bourdieu,
Passeron (1990) e Erny (1981), é facil compreender por que as criangas acreditam que a
resposta violenta é valida para solucionar situacdes de conflito. E importante observar
ainda que a escola é um espago de mdaltiplas violéncias (BOURDIEU, PASSERON,
1990) e que a percepcdo desse tema tem mudado ao longo dos anos. Originalmente
punitiva, a pedagogia tem se esforgado para se distanciar, em sua prética, desse estigma.
Este esforco resulta em inimeros esforcos por se pensar a educacdo ndo violenta e a
formacédo para a paz, de acordo com as politicas internacionais de protecdo a crianca
(ABRAMOVAY, 2002; HART, 2005).

A intencdo deste artigo é dar voz a nogao das criangas do significado de “violéncia”,
tendo em conta que, no contexto de suas escolas, é considerada violenta ndo s6 a
agressdo fisica, mas também os xingamentos e implicancias que causem algum tipo de

ruptura na interacdo da turma (o bullying).

3. Avioléncia segundo as criangas

As criancas de ambas as escolas demonstravam ter dificuldades em encontrar
solugdes ndo violentas para os conflitos. Esta dificuldade era perceptivel, inclusive, na
forma de nomear desentendimentos e disputas — tudo se resume a “briga”. Isto pode ser
exemplificado pela afirmacdo de Bruno, de 9 anos, aluno da Tijuca. “Eu brigo com o
meu cérebro o tempo inteiro! E como brigar com um amigo, mas ¢ mais legal”.
Perguntei como era possivel brigar com o proprio cérebro e ele disse “é simples, nds

discordamos!”. A fala de Bruno exemplifica a dificuldade de lidar com o desacordo.

As palavras que as criangas escolhem para se expressar dizem muito sobre a
intepretacdo que tém dos acontecimentos, sobre a sua percepcao do que é violéncia. No

caso de Bia, também aluna da Tijuca, de 10 anos de idade, a palavra foi “maltrato”. Em
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uma conversa durante a hora do lanche, Bia me contou que tinha precisado sair de sua
escola anterior porque tinha sido maltratada pelas criancas que estudavam com ela. Quis
saber mais sobre o episodio e perguntei “como assim?”. Bia entdo pegou sua pele com
os dedos indicador e polegar em pinga. Eu disse “caramba, elas te beliscavam?”’, mas
Bia disse “naado!” (sic) enfaticamente e passou a esfregar o dedo sobre a pele do braco.
Ela era uma das quatro criangas negras na turma. Entdo eu disse “ah, entendi, foi

preconceito?” e ela assentiu.

O racismo é pauta recente no campo da Educacao e somente surge como questdo em
meados da década de 1950 (GOODMAN, 1970). Embora o tema ainda seja bastante
subestimado pela sociedade como um todo e pelos agentes de educacdo, no espaco
daquela escola o assunto era abertamente discutido com as criancas em aulas de Historia
do Brasil e com frequéncia era tratado como “desrespeito” ou “agressdao” pelos
professores, discurso que legitima a discriminacdo racial como violéncia simbolica
(BOURDIEU, 2006).

Na Maré, houve uma situacdo que exemplifica a ocorréncia da violéncia simbdlica
em sala de aula. Duas meninas, Luisa e Juliana, ambas de 9 anos, discutiam — Luisa em
tom de provocagdo, debochando da amiga. Juliana gritou de repente que estava
“cansada dessa macaca” (referindo-se a Luisa). Ambas as meninas sdo negras, mas
Luisa tem a pele bem mais escura. Quando lhe perguntei se sabia a gravidade do que
tinha dito, Juliana disse que sim mas que nédo lhe importava. Para convencé-la a pedir
desculpas, tive que lembré-la de uma situacdo que havia ocorrido na semana anterior,
quando um dos meninos xingou a sua mae. Juliana tinha ficado muito chateada e chorou
por varios minutos até conseguir se acalmar. Juliana chegou a pedir desculpas, mas em
tom pouco convincente, e disse que xingar de macaca ndo era a mesma coisa que xingar
a mae, inferindo que a segunda situacdo era de maior gravidade. A questdo do racismo
ndo era trabalhada com a turma, que era majoritariamente negra, e em diversas outras
situacdes as criancas de pele mais escura eram discriminadas — fato mais evidente

durante as brincadeiras, com ou sem supervisao adulta.

Em algumas circunstancias, situacdes de violéncia simbdlica — o que as criangas
categorizavam como ‘“zoada”, “provocacdo” ou ‘“deboche” — evoluiam para um
confronto fisico. Dificilmente a “zoada” ¢ entendida, isoladamente, como violéncia —
apesar da crianga incomodada assim o expressar, aquela que provoca costuma

deslegitimar a queixa alegando que era “brincadeira”. Na Tijuca, houve uma situacao
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em especifico em que a professora expressou que a “zoada” era bullying. Bruno, uma
das criancas que mais implicavam com 0s outros, pareceu chocado com a informagéo:
“pensei que bullying era bater”. Ao que a professora respondeu: “bullying é machucar o
outro, palavras também machucam”. Na Maré, quando Tais xingou Pedro de “burro”,
este chamou minha atengao (“olha ela, tia!”’) ao mesmo tempo em que ja partia para
cima da menina de punhos cerrados. As criancas tinham, respectivamente, 8 e 9 anos.
Foi necessario uma longa conversa com ambos para acalmar os animos que se
exaltaram — Tais ndo parecia intimidada pela postura belicosa de Pedro, pelo contrério,

instigava-o a atingi-la em tom jocoso.

Nesse dia eu tinha ficado sozinha com as criangas por varios minutos e precisava
resolver a briga antes que se agravasse. Agachei para ficar na mesma altura de Tais e
pedi que me olhasse nos olhos, desviando o olhar do colega enfurecido. Disse a ela que
nao era “legal” ser xingado pelos amigos e ndo era legal xingar, porque “machucava” o
outro. Tais ndo pareceu se abalar com o comentario e responsabilizou o colega, porque
ele sim a estava ameacgando, e, portanto, era ele quem estava “mais errado”. Disse a ela
que demonstrar “respeito” pelo Pedro ndo era bom apenas para ele, mas para toda a
turma, porque “passamos o dia inteiro juntos e ninguém quer viver brigando”. Entdo
Tais ficou séria e pediu desculpas a Pedro, que, em resposta, pediu desculpas por ter se
exaltado. Essa minha postura com as criangas foi em muito inspirada no que observei na
escola da Tijuca, uma tentativa de abordagem a partir do dialogo, e ndo da autoridade.
No entanto é inegavel o papel de arbitro da figura adulta — 0 que € evidenciado pelo

chamado de Pedro (“olha ela, tia!”’) — nas disputas das criancas em sala de aula.

A atuacdo do professor/inspetor diante dos conflitos surte clara influéncia sobre a
atuacdo das proprias criangas diante de conflitos futuros. Ao longo dos quatro meses de
etnografia estavel na Tijuca, esta influéncia se tornou muito notéria. Logo no primeiro
dia de aula naquela escola, observei a situagdo em que um aluno novo empurrou o
colega que estava sentado a seu lado, implicando com ele. A reacdo imediata da
professora foi dizer que entendia que ele era novato, mas era importante que soubesse
que “nessa escola a gente ndo empurra nem bate nas pessoas. Nao importa se ele te
irritou, violéncia contra os outros ndo pode nunca”. Em situagdes futuras em que o
mesmo aluno manifestava um comportamento mais agressivo, a professora perguntava
“José€, o que foi que a gente conversou sobre essa escola?” ao que o menino respondia

“que violéncia nao pode”.
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Ap0s episodios recorrentes de agressdes entre alunos ao longo do primeiro més de
aula, a professora resolveu convocar uma ‘“assembleia”. EStas ocorriam sempre que
haviam questdes de interesse coletivo a serem discutidas — as brincadeiras do dia no
intervalo, trabalhos mais complexos que suscitavam duvidas, conflitos entre alunos, etc.
Essas reunides eram feitas com as criancas e a professora sentados em roda no chéo,
respeitando o chamado “direito de voz e de vez” — o direito de fala é de quem levantar o

dedo primeiro e todos que quiserem falar devem ser ouvidos.

A assembleia foi convocada ap6s uma briga entre dois alunos, Igor e Matias, que
terminou com Igor dando um mata ledo® no colega no horéario de lanche, em que a turma
se espalhava e recebia menos supervisdo. Fui eu quem encontrei a situacdo, separei 0s
meninos e denunciei a cena a professora, que optou por montar uma roda para falar de
consentimento e agressdo. A conversa comegou com uma explicagdo sobre a gravidade
de aplicar golpes de luta durante as brigas e a professora deixou claro que o mata ledo
pode, literalmente, matar. Igor ficou chocado com essa informacéo e repetiu diversas
vezes que ndo sabia, mas que tinha se irritado com as “brincadeiras sem graga” de
Matias e por isso “bateu”. Matias acabou virando o centro da discussdo porque as tais
“brincadeiras sem graga” se tratavam de “um negécio que ele faz com as partes intimas
dos outros, coisa de maricas” (frase de Davi, 0 mais velho da turma, com 10 anos). A
professora, ao ouvir a descricdo da brincadeira — apertdes no pénis e nas nadegas dos
meninos — disse que “ninguém pode mexer no corpo do outro sem autorizagdo. Se o
outro fala para parar, tem que parar sempre”. Foi uma abordagem interessante porque
desviou da culpabilizagdo pela orientagdo sexual (“coisa de maricas”) para focar no
problema do consentimento (“um negdcio que ele faz com a parte intima dos outros”).
A conversa, que comecou tratando do topico da agressdo, acabou se ampliando para

tratar do “respeito ao corpo do outro”.

Muitos meninos relataram brincadeiras violentas que incomodavam, como “fingir
lutinha”, “imitar 0 GTA"™ e “bater no pénis dos outros”. A questdo dos conflitos que
comegam como brincadeira foi apontada por muitos alunos. José disse que as vezes

Matias insistia em brincadeiras desagradaveis, “eu falei para ele parar e ele ndo parou, ai

® Mata lefio é um golpe de estrangulamento do judd. Ambos os alunos faziam aulas extras de artes
marciais ap6s o horario curricular, na mesma escola.

7 Jogo de videogame em que o jogador é um criminoso que recebe missdes para crescer na carreira no
crime. Para isso, recebe missdes que envolvem roubo de automoveis, espancamento de inocentes e uso de
armas de fogo contra transeuntes, gangues rivais e autoridades.
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eu tive que bater nele”. O uso da forca como Gltimo recurso era comum tanto na Tijuca
quanto na Maré, e muitas vezes vinha acompanhado de um “me respeita!”, aos moldes
do Vocé sabe com quem esta falando? (DA MATTA, 1997). A professora colocou
como ordem as frases “cada um tem que dar o seu limite [nas brincadeiras], porque as
vezes o0 outro ndo sabe que estd sendo irritante” e, em relacao aos apertdes nas partes

intimas, “ndo quero que isso aconteca aqui dentro. Isso ¢ um desrespeito”.

No més seguinte, diante da continuacdo do cenario de provocacdes entre os alunos,
a professora convocou outra assembleia e propds a redagdo de um “combinado”, espécie
de regulamento redigido coletivamente (ou “democraticamente”, para usar os termos
adotados pela escola). Tratava-se de um pedaco grande de cartolina dividido em duas
colunas, “vale” e “ndo vale”, e preenchido de acordo com o que os alunos achavam que
era ou ndo adequado no trato com os colegas. A professora se encarregou de escrever 0s
regulamentos de conduta, mas cada um dos pontos era discutido com a turma. Ficou
definido em relacéo as brigas e implicancias que “vale: cuidar do corpo do colega, ter
cuidado com as palavras em relagdo ao outro” e “ndo vale: agredir, xingar e ser
agressivo verbalmente, falar turn down for what”. Esta tltima expressdo em inglés,
muito presente nas “zoagdes” entre as criangas, era usada para desqualificar o que uma
das criancas tinha falado e tinha sido incorporado de uma série de videos no YouTube.
Na assembleia, a maioria das criancas declarou se sentir incomodada com o turn down

for what que, entéo, foi proibido.

Os combinados foram pendurados na parede da sala e, desse dia em diante, as
criancas passaram a responder as agdes violentas dos colegas com “vocé ndo esta
cumprindo o combinado!”, muitas vezes indo até a parede e apontando o item que
coibia a acdo do colega e legitimava a sua reclamagdo. As palavras utilizadas na redacéo
do regulamento, que tinham sido escolhidas pela turma no dia da assembleia, passaram
a ser utilizadas como validadoras das reclamacbes. Ou seja, se alguém estava
“implicando” ou “zoando”, a crianca que se sentia atingida contestava com “vocé nao
esta tendo cuidado com as suas palavras comigo”. A politica ndo impediu que os
conflitos continuassem a existir, mas as criancas passaram a ter mais autonomia para

resolvé-los sem o uso da forca.

4. A contraditéria legitimacdo da forca como meio para a resolugdo de conflitos
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Na Maré, observei situacGes em que a professora paradoxalmente autorizou o uso da
violéncia para a resolucdo de conflitos durante um sermdo em que pretendia desvalida-
lo. No primeiro dia de aula, ao ouvir que dois dos alunos, Paula e Daniel, de 9 anos,
estavam “namorando”, disse “aqui ndo tem isso de namorar, 0 namorado da Paula € o
cinto do pai dela e a namorada do Daniel ¢ a sandalia da mae dele”. A situacdo me
chamou a atencdo porque, apesar do tom de brincadeira na voz da professora, seu
discurso estava autorizando o uso da violéncia pelos pais das criangas e justificando a

violéncia doméstica.

Meses mais tarde, quando Guilherme e Pedro entraram em uma briga violenta, com
chutes e socos deferidos um contra o outro, e Pedro veio denunciar a situacdo a
professora, esta ralhou com Guilherme, dizendo “vocé é pai dele? Entdo vocé ndo tem

"’

esse direito!” Esta colocacdo novamente afirmou que, embora a violéncia entre as
criancas ndo fosse permitida, no espaco doméstico, quando partindo da autoridade
materna ou paterna, ela é aceitavel e justificada — ¢ um “direito”. A gravidade dessa
naturalizacdo do ato de bater, mesmo que limitada ao espaco doméstico, é que parece
ndo ver problema na agéo em si, mas na dindmica entre agente e sujeito. Quando Pedro
bateu na Sonia e disse que “ela bateu primeiro!”, tentei, apOs apaziguar 0S animos,
explicar para ele que era muito grave bater na amiga porque quando somos mais fortes
podemos ndo ter nogdo de que estamos machucando muito o outro. A resposta do
menino foi “meu pai ja deu bem um socdo na cara da minha mae”. Paula, que ouvia a
conversa, complementou “meu pai bateu em todas as namoradas dele pra elas ndo
terminarem e sempre deu certo”. Fiquei sem agdo por alguns segundos e minha atitude
impetuosa foi perguntar se achavam aquilo justo. Os dois disseram que nao, “mas ¢

assim”, complementou Pedro.

Embora em ambas as escolas a discussdo sobre a violéncia e as brigas entre alunos
fossem frequentes, 0 combate a postura agressiva na Maré era muito mais complexo.
Nas frequentes vezes em que ficava sozinha com as criangas e precisava separar suas
brigas sozinha, por ocasido de breve auséncia da professora, minha reagdo automatizada
era tentar aproximas a postura que eu assumia nas duas escolas. Na Maré, construi uma
relacdo de muito afeto com os alunos, que em geral ficavam incomodados quando eu
mostrava estar desapontada ou chateada — na Tijuca nunca atingi esse estatuto, e os
alunos esperavam sempre que a Ultima palavra viesse da sua professora. Em outra briga

entre Pedro e Guilherme, disse a eles que diante de uma situacdo que nos irrita temos



O SEMINARIO DE ALUNOS DE )
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
&~ PUC-Rio

Xl EDICAO

trés opgoes: bater, nos afastar ou tentar conversar. “Cabe a cada um optar pela postura
que quer adotar, mas eu ndo acredito na violéncia porque ela ndo resolve nada, sé deixa
0 outro com raiva da gente também”. Embora os dois tenham pedido desculpas, a
recorréncia de brigas entre eles me faz pensar que ndo foi essa conversa que 0S

convenceu a parar de brigar, mas 0 meus desapontamento com a sua postura em sala.

Em outro cenario de briga, entre Juliana, Luisa e Jéssica, a mesma estratégia nao
surtiu efeito. A resposta de Jéssica ao meu discurso pacificador foi “agora se me
baterem eu vou ficar calada?” o que suscitou uma conversa entre noés quatro sobre o que
é possivel fazer quando alguém bate na gente. As meninas, porém, achavam que o
dialogo “nunca adianta”. “Ah, tia, vdo é me chamar de medrosa!”, disse Jéssica. Eu
disse a ela que era melhor ser chamada de medrosa do que machucar alguém. Juliana,
entdo, levou a discussdo para outro patamar, perguntando “entdo vocé acha que os
bandidos estdo sempre errados?”. Por saber que algumas das criangas tinham familias
envolvidas no trafico, hesitei em responder a essa pergunta, sabendo que poderia me
colocar em uma situagdo ética e politicamente delicada. Optei por dizer que “na vida

cada um faz suas escolhas, a minha ¢ ndo machucar ninguém”.

A conversa sobre violéncia nesse dia se prolongou bastante e, nao
surpreendentemente, voltou-se sobre a questdo da violéncia doméstica — tentei
deslegitimar as acdes violentas perguntando “sua mae bate em vocé€ sem conversar?” e
Jéssica respondeu “6bvio, né?”, inclusive rindo um pouco de minha pergunta. Percebi
nesse dia a dificuldade de ndo apelar para o lugar-comum e esvaziado do discurso de
paz, e a dificuldade em oferecer as criangas uma alternativa de resolucdo de conflitos

concreta, que dialogasse com a sua realidade.

5. Consideracdes finais

As observacGes em sala de aula ao longo de varios meses — mesmo com as indmeras
auséncias que tive na Maré — deixaram claro a no¢do de habitus, como um “sistema de
disposicbes duraveis e transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas,
funciona em cada momento como uma matriz de percepcdes, apreciacdes e acdes e
possibilita o cumprimento de tarefas infinitamente” (BOURDIEU, 2002, p.261). A
educacdo seria a acomodacao da crianga as regras da sociedade em que esté inserida e a

automatizagdo dessas “disposicdes duraveis e transponiveis”. Vale ressaltar, ainda, que

10
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a educacdo ndo se limita ao espaco escolar, mas também esta presente no cotidiano da

rua, da casa, da midia.

Conforme observado logo no inicio do artigo, a defesa de uma educacgéo para a paz é
esvaziada de significado quando a postura da sociedade costuma ser punitivista (HART,
2005), fato que pode ser facilmente observado nos noticiarios e nas manchetes dos
jornais, em especial em casos de “justica feita com as proprias maos”, mas sobretudo no
discurso da professora que considera a agressdo parental um “direito”. Repensar a
educacdo e a comunicagdo na infancia passa por um trabalho infindavel de reavaliar a
sociedade almejada e suas aproximagdes possiveis com a realidade do cotidiano urbano

em que estamos inseridos.

Mostra-se importante, como consequéncia, a reflexdo constante sobre a formacéo
dos professores e cuidadores — tanto no nivel de politicas publicas como em préticas de
“reciclagem” da abordagem pedagogica. Evidencia-se a importancia de articular os
saberes da comunicacao e da antropologia com a prética educacional, uma vez que esta
pode ser muito enriquecida pelo desenvolvimento das habilidades de insercdo na

realidade das criancas e por estratégias de comunicacao intergeracional.
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O Rio de Janeiro e seus estilos: Periguetes Cariocas

Thaynan Brito Mendes®

Resumo

O presente artigo propde uma reflexdo acerca da cidade do Rio de Janeiro como cenario
urbano que produz modismos, habitos e padrfes culturais. Dentre tanta diversidade,
delimita-se como recorte deste trabalho o comportamento das mulheres que sé&o
consideradas periguetes. Ponderando sobre os modos de vestirem-se, a linguagem
utilizada, os relacionamentos amorosos e 0s lugares que frequentam, pretende-se
problematizar a respeito destas mulheres enquanto uma nova categoria social
tipicamente urbana, que compde o cenério carioca. A base metodoldgica que constitui
este estudo € composta por uma etnografia midiatica, a partir da analise de personagens
periguetes de telenovelas que tiveram a cidade do Rio de Janeiro como pano de fundo

de suas tramas.
Palavras — chave: Periguetes; Rio de Janeiro; Telenovelas

1. O Rio de Janeiro e seus contrastes.

“Dividida entre a beleza e o caos™ 0 a cidade do Rio de Janeiro é formada por
contrastes. De um lado imagens de cartbes postais que sdo espalhadas pelo mundo,
exibindo praias, belas mulheres, pontos turisticos — como o Pao de Acucar e o Cristo
Redendor — dentre tantas outras que constituem o cenario carioca. E de outro lado,
comunidades sem saneamento basico, escolas sem manutencéo e, sobretudo, a violéncia
cotidiana, que toma conta das ruas por meio de delitos, furtos, roubos e tiroteios, entre
outras situacdes que compde a rotina da cidade e tornaram-se comuns aos moradores.
Uma das metropoles brasileiras mais conhecidas no exterior e a segunda maior do pais

(perdendo o titulo apenas para S3o Paulo), com a populacéo estimada em 6.498.837*

! Trabalho apresentado no X111 Péscom, de 23 a 25 de novembro de 2016, no GT 6.

2 Mestre em Comunicacdo Social (Puc Rio). E-mail: thaynanbritomendes@hotmail.com

® Retirado da msica Rio 40 Graus, composta por Fernanda Abreu, Fausto Fawcett e Laufer. Gravada por
Fernanda Abreu no album Sla 2 Be Sample de 1992.

* Disponivel em http://www.cidades.ibge.gov.br

Acessado em 28/10/2016.
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pessoas, que se acostumaram a viver na cidade do Rio de Janeiro em meio as imagens

gue contrastam.

O cenério atual reflete o processo de ocupacdo da cidade, a qual no inicio do
século XIX passou por um acelerado processo de crescimento. Com a cidade
modernizada, moradores de outras regides migraram para o Rio de Janeiro, que tornou-
se um grande centro urbano. Novas construcdes, o servico de transporte publico
(prestado pelos bondes) e a energia elétrica, dentre outras inovagdes, somadas as belezas
naturais, atrairam muitas pessoas para a regido. No entanto, com o crescimento da
populacdo, no decorrer dos anos 0s problemas comecaram a emergir principalmente os
relacionados a saude puablica, saneamento basico e moradia. Com o fim da escravatura,
muitos ex-escravos que até entdo encontravam-se nas fazendas nas regifes de Campos,
Valencga, Cantagalo e Vassouras, ao tornarem-se homens livres deixaram as senzalas e
partiram em busca de novas moradias. Nesse processo muitos vieram para a cidade e
com poucas opcdes deslocaram-se para as favelas, uma novidade na época, como uma
tentativa de solucionar o problema da falta de habitagdo (FACCIN, NOGUEIRA E
VAZ, 2013). A medida que o pais passava por transformacdes (politicas, econdmicas e
sociais), a cidade do Rio de Janeiro foi adquirindo o status de cidade moderna e
cosmopolita. Posteriormente, o avanco da tecnologia também contribuiu para que a
capital brasileira naquele periodo se desenvolvesse ainda mais, consolidando-se com um

grande centro urbano.

Dentre a populacdo que atualmente compdem a cidade do Rio de Janeiro,
encontra-se uma diversidade de pessoas, com suas respectivas individualidades, mas

que acabam unindo caracteristicas comuns e formando grupos ou tribos.

N&o existe um espirito Unico carioca, apesar do velho cliché de que
“carioca ¢ um estado de espirito”. Pretendia-se dizer com isto que
qualquer um, todo imigrante , se tornaria carioca, uma vez imbuido do
animo adequado: descontragdo, cordialidade, festa. N&o ha, no
entanto, essa unicidade, “0” carioca, pois o Rio ¢ decididamente
polofonico, multiespiritualizado, vario. (PAIVA e SODRE, 2004, p.
17)

Especificamente em relagdo as mulheres, com a ascensdo da classe média no
inicio do século XX tiveram ampliadas as possibilidades relacionadas & informacé&o.
Sairam do confinamento nas casas, trilharam diversos caminhos e hoje identificam-se

em grupos que muito se difere do tempo de suas avos. Estudam, trabalham e se cuidam.
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Neste artigo propde-se um olhar sobre a cidade do Rio de Janeiro, composto por
mulheres que apresentam-se como um novo estilo de vida tipicamente urbano: as
periguetes. Assim como as patricinhas da zona sul ou as tipicas mulatas das escolas de
samba, vem compondo o cendrio carioca. Mulheres com tal esteredtipo hoje estdo em

todas as regides, da zona norte a zona sul da cidade maravilhosa.
2. Desfilando na favela, caminhando no asfalto.

De acordo com Paiva e Sodré (2004), territorio e identidade se entrelagcam, sob
este viés compreendemos a formacdo da populagdo da cidade do Rio de Janeiro. Com o
desenvolvimento do comercio e servicos na cidade, e consequente aumento da
populacdo, iniciou-se uma luta pelo espaco, ocasionando conflitos que refletem-se na
formacéo da cidade. Se por um periodo os corticos abrigavam familias, em outro ja ndo
eram mais permitidos, foram destruidos, contribuindo para a exclusdo social e levando
mais pessoas em busca de novas moradias. Como a cidade oferecia ofertas de trabalho,

ndo era viavel o deslocamento para outras regides, logo, migraram para as favelas.

Desde o inicio de sua formagdo as favelas foram percebidas como o “local do
outro”. A afirmativa exemplifica o pensamento de Stuart Hall (2004), a respeito dos
limites que demarcam a identidade e a diferenca entre os sujeitos. No Rio de Janeiro
verificamos marcas de classificacdes que contribuem para que a cidade seja de fato

partida.

O objeto de estudo deste trabalho — as periguetes — encontram-se nesses espacos,
ao mesmo tempo em que também estdo nos bairros da zona sul, zona oeste e centro, no
entanto, com algumas caracteristicas diferentes. Tamanha é quantidade de mulheres
com este esteredtipo, que passaram a ser representadas nas telenovelas, passando assim,

a serem conhecidas em ambito nacional.

A palavra periguete ja figura nos dicionarios formais da lingua portuguesa, sendo
frequentemente utilizada ndo somente nas classes populares, mas também nas camadas
médias urbanas cariocas. Se considerarmos o termo como categoria de acusacao,
podemos relaciona-lo a questdo das diferencas e classificacdes entre 0s grupos sociais.
Vivemos em uma eterna fragmentacao entre “nos” e “eles”, qualificamos as pessoas, as
coisas e 0s objetos, agrupando aquilo que nos é familiar de um lado e excluindo o que
nos parece exotico de outro (VELHO, 2013).
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Em pesquisa qualitativa realizada com 24 pessoas’ obteve-se uma amostragem na
qual identificou-se que as periguetes sdo compreendidas por duas perspectivas. De um
lado aqueles que as veem apenas como um estilo de vida e outras que as consideram
com uma postura desviante (BECKER, 2008). Constatou-se na pesquisa que 0S
moradores residentes na cidade do Rio de Janeiro observam as periguetes com mais
“normalidade” do que os residentes em outra regido. Em comum entre as respostas
obtidas esta a imagem estereotipada, prevalecendo o uso de roupas curtas, justas e

decotadas, cabelos longos e corpos “malhados”.

Partindo das consideracfes de Becker (2008), Velho (2013) informa que os
sujeitos considerados desviantes sao aqueles que escapam das regras, normas e padrdes
estabelecidos. Sdo pessoas que colocam sua visdo particular acima da coletiva,

mantendo-se firmes em suas decisoes.

De acordo com os apontamos de Velho (2013) acerca das representacfes sociais
e dialogando com os conceitos de Moscovici (2011), pressupde-se que as representagoes
sdo algo comum e intuitivo na vida do ser humano. Afinal, ele nasce em uma sociedade
permeada de imagens por todos os lados, no entanto, quando perpassadas pelos meios
de comunicacdo de massa, adquirem o poder de atingir ainda mais os individuos, que na
maioria das vezes ndo percebem o quanto tais mensagens os influenciam, em relagdo

aos seus valores e visdo de mundo.

As mulheres com estere6tipo de periguetes diferenciam-se das representacfes
sociais femininas, assumindo outra postura. A delicadeza e descricdo perdem espaco
para gestos, linguajar, cores e formas, chamando a atencdo do todos, em especial dos
homens, independente da localidade. Circulando pelas ruas ou representadas nas
telenovelas, observa-se a presenca de tais mulheres ocupando o cenario carioca, da

favela ao asfalto.

® Disponivel na Dissertagdo de Mestrado: Periguetes, transgressio e representacdo: um estudo sobre
comunicagdo, género e desvio na cultura contemporanea / Thaynan Brito Mendes ; orientadora: Claudia
da Silva Pereira. — 2016.
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3. Periguetes nas telenovelas: breve analise das personagens Natalie Lamuor e

Maria Vanubia.

Para Paiva e Sodré (2004), a televisdo pode ser caracterizada como “bios”
facticio da vida urbana, insuflando valores. As telenovelas, com seus ndcleos e
personagens apresentam  diariamente aos  telespectadores novos  padrdes

comportamentais.

Se no meio académico poucas pesquisas® foram realizadas a respeito desta nova
categoria social, no ambiente televisivo a presenca de mulheres com este estere6tipo é
cada vez mais frequente. Em geral séo retratadas por meio de imagem caricata, séo
divertidas e conquistam a simpatia do publico. Enquanto que, na vida cotidiana,
assumem uma postura liberal, ndo demonstrando preocupac¢des com a opinido alheia.
Né&o estabelecem relacionamentos duradouros, pois, demonstram almejar sempre um
proximo pretendente o qual Ihe ofereca mais vantagens financeiras. Sdo conhecidas por
estar sempre em lugares badalados, utilizam roupas curtas, sensuais, decotadas, justas e
chamativas. N&o costumam ser delicadas, porém sdo bastante femininas. (LANA,
2014). Ao contrario das periguetes televisivas, no dia a dia, deparam-se com resisténcia

por parte de outras mulheres, que sentem-se ameacgadas com a presenca das mesmas.

Assim como em todas as telenovelas encontramos a figura do mocinho e do
vildo, dentre outros personagens marcantes, recentemente também € possivel
observamos a presenca das personagens periguetes. Nos ultimos 13 anos foram 17

personagens’ em tramas da Rede Globo, com este perfil.

® LANA, Ligia Campos de Cerqueira. A popularizagio da periguete em telenovelas brasileiras recentes.
In: Rumores, n.15, v.8, janeiro a junho 2014. Pags: 69 — 86.

CORREA, Laura Guimaries; ROSA, Maité Gurgel. A cartilha da mulher adequada: ser periguete e ser
feminina no Esquadrdo da Moda. In: Revista Contracampo, v.24, n.1, Ed. Julho, ano 2012. Niteroi.

" Personagem: Luciane (atriz Grazi Massafera) — Telenovela: A Lei Do Amor (2016). Personagem:
Carmela (atriz Chandelly Braz) - Telenovela: Haja Coracgdo (2016) Personagens: Alisson (atriz Leticia
Lima), Ninfa (atriz Roberta Rodrigues) e Mel (atriz Fernanda Souza) - Telenovela: A Regra do Jogo
(2015); Personagem: Tuane (atriz Nanda Costa) — Telenovela: Império (2014). Personagem: Valdirene
(atriz Tatd Werneck) — Telenovela: Amor a Vida (2013). Personagem: Fatinha (atriz Juliana Paiva) —
Telenovela: Malhacdo (2012). Personagens: Lurdinha (atriz Bruna Marquezine) e Maria Vanubia (atriz
Roberta Rodrigues) — Telenovela: Salve Jorge (2012). Personagem: Brunessa (atriz Chandelly Braz) —
Telenovela: Cheias de Charme (2012) Personagem: Suelen (atriz Isis Valverde) — Telenovela: Avenida
Brasil (2012). Personagem: Theodora (atriz Carolina Dieckmann) — Telenovela: Fina Estampa (2011).
Personagem: Nathalie Lamuor (atriz Deborah Secco) — Telenovela: Fina Estampa (2011). Personagem:
Thaisa (atriz Fernanda Souza) — Telenovela: Tititi (2010). Personagens: Jaqueline Joy (Juliana Paes) e
Darlene (atriz Deborah Secco) — Telenovela: Celebridade 2003.

Disponivel em http://www.memoriaglobo.com.



\O SEMINARIO DE ALUNOS DE i
O POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
™~ PUC-Rio

XIIl EDICAO

Dentre a quantidade de telenovelas produzidas pela Rede Globo, muitas tiveram
a cidade do Rio de Janeiro como cendrio para o desenrolar de suas tramas. Como recorte
para este artigo, escolhemos analisar as personagens Natalie Lamour e Maria Vanubia,
cujas respectivas telenovelas — Insensato Coracdo e Salve Jorge — passaram-se no Rio,
sendo uma periguete da zona sul (Natalie Lamour) e a outra da zona norte, mais

especificamente da favela (Maria Vanubia).

A telenovela Insensato Coracdo foi exibida no periodo de 07/01/2011 a
19/08/2011, totalizando 185 capitulos, escrita por Gilberto Braga e Ricardo Linhares. O
site da trama ainda permanece na internet, mesmo apos 5 anos de sua exibicdo. Nele ha
uma descricdo a respeito da personagem Natalie Lamour (interpretada pela atriz

Deborah Secco).

“Destacou-se como terceira colocada de um reality show, que lhe deu fama
nacional. Lindissima, é sensual, envolvente e sedutora, mas tem 0s pés no chao.
Conseguiu aproveitar seus 15 minutos de fama até onde péde. Com o dinheiro que
ganhou ao posar nua duas vezes no auge do estrelato, conseguiu comprar um
apartamento no Horto, onde vive com o irmdo Douglas e a mae Haidé. Quer garantir o
futuro, portanto, nada melhor do que um bom casamento. Consegue fisgar Cortes e
arma para separa-lo de Clarice. Casa-se com o banqueiro, mas sua vida desaba quando
ele é preso. Safa, da a volta por cima e é eleita Deputada Federal .

Nota-se que na descricdo da personagem ja é apresentado o bairro em que reside
— 0 Horto — localizado junto ao Jardim Botanico, na Zona Sul da cidade. Trata-se de um
lugar tranquilo e agradavel, com temperatura mais amena, cercado pelo verde das
arvores, com alguns bares e pacato comércio local. Neste cenario tranquilo a
personagem Natalie Lamour destacava-se ainda mais devido a extravagancia no vestir

se comportar. A figura voluptuosa da personagem contrastava com o sossego do bairro.

Natalie morava com a mée Haidé (Rossi Campos) e com o irmdo Douglas
(Ricardo Tozzi). Haidé trabalhava como faxineira para sustentar a casa e os dois filhos,
que ndo apresentavam interesse em trabalhar ou estudar. O apartamento da familia foi
comprado com um dos cachés que Natalie ganhou em um de seus ensaios nua. Desde

que acabou o reality show Volupia na Montanha (no qual conquistou o segundo lugar),

® Disponivel em http://www. http://www.gshow.com/novelas/insensato-coracao/personagem/natalie-

lamour.html#perfil
Acessado: 30/10/2016.
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posou nua para revistas masculinas, o que desagradava a mée. Porém, diante das
dificuldades financeiras, Haidé acabava concordando.

O objetivo de vida da personagem era manter a fama adquirida com a
participacdo no reality, acreditando que somente desta forma teria o sustento desejado.
Para atingir tal objetivo, recorreu a inumeras e distintas formas para conseguir manter-
se famosa. Além de posar nua para revistas masculinas, procurava estar presente em
festas e eventos, nos quais pudesse ser vista, frequentava academia de ginastica, na qual

por meio de muitos exercicios fisicos mantinha o corpo definido.

Apds vérias tentativas, a personagem conseguiu se envolver com o banqueiro
milionario Horéacio Cortez (Herson Capri), passando a ser sustentada por ele. Porém,
Natalie ndo se contentava em assumir o papel de amante e desejava ocupar o lugar de
esposa. Com o objetivo de separéa-lo de sua conjuge Clarisse (Ana Beatriz Nogueira),
Natalie envia a esposa uma fita de video, com cenas de intimidade entre ela e Horéacio.
Abalada com o que viu, Clarisse comeca a chantagear o marido, por saber de seu
envolvimento em situag@es ilicitas. Sentindo-se intimidado, Horario sabota o carro da
esposa, causando um acidente levando-a ao ébito. Apds a morte de Clarisse, Horacio

casa-se com Natalie.

Relacionando conceitos tedricos a analise da personagem, percebemos que 0s
valores estimados por Natalie trariam a ela os capitais simbélico, social e econémico.
Todavia, para atingir estes capitais, € necessario um investimento prévio, o0 que no caso
da personagem era feito principalmente utilizando o proprio corpo. Durante toda a
trama, Natalie fez uso de roupas curtas, justas, decotadas e sensuais, que valorizassem o
corpo. Além disso, o cabelo, maquiagem e acessérios também construiram a bela
imagem da personagem. Na auséncia de titulos de nobreza e por ndo dispor de capital
cultural, que segundo Pierre Bourdieu (2007) € transmitido dos pais para os filhos,

Natalie Lamuor buscava suprir a auséncia destes, atraves da boa forma fisica.

Relacionando as afirmativas de Goldenberg (2011) a analise de Natalie Lamour,
observamos que a personagem retrata a situacdo de mulheres que enxergam seu corpo
como o0 unico meio de ascender socialmente, saindo da pobreza e adentrando as
camadas mais altas da sociedade. Na telenovela, diversas cenas apresentaram como
Natalie Lamour planejava e investia para atrair Horacio Cortez, e o objetivo foi
conquistado. Desprovida de capital cultural, a personagem fez do seu corpo o meio pelo
qual acabou conquistando o capital marital. Além de conquistar prestigio e riqueza, o
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casamento fez com que Natalie Lamour substituisse o titulo de ex-participante de reality
show, para o de esposa de Horacio Cortez. Estando casada, a personagem demonstrou
sentir-se ainda mais poderosa, o que nos remete & Goldenberg (2011) quando discorre a
respeito da mulher casada. Segundo a autora, a mulher casada sente-se de fato
importante, pois em uma cultura na qual o valor da mulher estd vinculado ao homem,

ter um marido significa sucesso feminino.

Cabe destacar que na busca por alcangar o objetivo almejado, a personagem
deslocou-se do Horto, circulando por diversos locais da zona sul do Rio de Janeiro. As
praias, bares e academias, compuseram em varios capitulos o cenario para a atuacéo da

periguete.

No periodo de exibicdo da telenovela Salve Jorge, a personagem Maria Vanubia
(interpretada pela atriz Roberta Rodrigues) chamou a atencdo do publico, mesmo nédo
sendo do ndcleo principal. Exibida entre 22/10/2012 a 17/05/2013 com o total de 179
capitulos, a telenovela de Gloria Perez, trazia como principal locacdo a comunidade do
Morro do Alemdo, localizada em um dos maiores complexos de favelas da regido
metropolitana do Rio de Janeiro — o Complexo do Alemé&o. Considerado um bairro
favelizado encontra-se na zona norte da cidade, no entrono de Ramos, Olaria, Penha,
Higiendpolis, Inhalima e Bonsucesso. E composto por dezenas de favelas, distribuidas
em sua extensao, como por exemplo, Favela Nova Brasilia, Morro da Grota, Morro do

Adeus, dentre outras.

Na comunidade residiam a protagonista Morena (Nanda Costa) e Maria Vanubia
(sua rival), pois sentia-se mais bonita e invejava as conquistas da vizinha. A telenovela
abordava como tema central o trafico internacional de mulheres. A personagem, nascida
e criada no Morro do Alemao, passou toda a trama sendo muito cortejada por Pescogo
(Nando Cunha), marido de Delzuite (Solange Bandim) que também eram seus vizinhos.
A personagem ndo tinha um bom relacionamento com Delzuite, por este motivo
estimulava ainda mais as investidas de Pescoco. Como toda periguete, Maria Vanubia
usava figurinos extremamente sensuais e mantinha uma postura sedutora. Durante a
telenovela, as roupas utilizadas por ela valorizavam seu corpo que, por sua vez,
encontrava-se em forma. Com frequéncia tomava banho de sol na laje de sua casa,
usando biquinis mindsculos, fazendo com que a vizinhanga admirasse o seu corpo. O

banho de sol na laje tornou-se uma pratica comum entre as moradoras das comunidades
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cariocas, que por residirem distante da orla do Rio, mas com o desejo de manterem-se

bronzeadas, ficam expostas ao sol em suas proprias residéncias.

As personagens Delzuite e Vanubia travavam um embate que deixava claro dois
comportamentos opostos. A postura desinibida de Vanubia, causava desconforto em
Delzuite, que a enxergava como uma pessoa que fugia dos padrdes. Diversas vezes ao
longo da telenovela, Delzuite usou a palavra periguete para referir-se a Maria Vanubia,
principalmente nos momentos de discussdo, como forma de xingamento. A personagem
era desprovida de qualquer tipo de comedimento que pudesse reprimir a sua
sensualidade, ndo demonstrando pudor em se exibir, por acreditar que o corpo era seu e,

portanto, poderia exibi-lo onde, como e quando desejasse.

Em anélise da personagem, podemos remeter aos estudos de Naomi Wolf
(1992), quando afirma que a mulher aprende desde muito cedo a reprimir a sua
sexualidade. Diferentemente dos homens, que sdo incentivados a se mostrar, a mulher é
tolhida quando o assunto é sexo. A autora destaca o valor que é dado a imagem no
contexto contemporaneo e entende que o sexo feminino é sempre representado como

objeto de desejo e de consumo masculino.

No caso da personagem, 0 objetivo era estar no centro das atencdes e obter
vantagens com esta condicdo, além de uma realizacdo pessoal (sentir-se a mais bonita e
desejada). N&o se incomodava em ser vulgar, desde que os olhares masculinos e a inveja

feminina se direcionassem a ela.

Além das caracteristicas tipicas de uma periguete, Maria Vanubia, assim como a
personagem analisada anteriormente (Natalie Lamuor), conquistou o publico pelo viés
codmico e ganhou destaque especialmente pela forma como se comunicava, utilizando
girias que “sairam” da TV e tomaram as ruas. Em entrevista concedida ao site Gshow,’
a atriz Roberta Rodrigues contou que as expressdes usadas por Maria Vanubia foram
criadas por ela mesma, que teve como referéncia as falas que ouvia na comunidade do
Vidigal (localizada na Zona Sul do Rio de Janeiro), onde nasceu. Em outra entrevista
para 0 Gshow', a atriz afirmou que o fato de ter vivido e ainda viver em uma

comunidade ajudou a compor a personagem periguete. Segundo Roberta, “As

° A entrevista foi postada em: 14/04/13 as 15h32 e atualizada em 05/01/14.
Acessada em 01/10/2016.

19 Entrevista postada em 06/11/12 e atualizada em 05/01/14.

Acessada em: 01/10/2016.
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moradoras do Complexo do Alemé&o tém caracteristicas proprias. Elas gostam de cabelo

liso e loiro. Tém a Beyoncé como referéncia e criam looks incriveis'”.

Por ndo ser uma das protagonistas da trama, inicialmente Maria Vanubia
aparecia em numero reduzido de cenas, passeando pela comunidade, tomando sol na
laje ou em algum baile funk. Ao desenvolver um viés comico, especialmente em suas
cenas com o personagem Pescoco, aos poucos foi crescendo na telenovela e destacando-
se nas cenas. Depois de demostrar muita inveja de Morena, que na verdade havia sido
vitima do tréfico internacional de pessoas, mas todos na comunidade acreditavam que
ela trabalhava na Turquia como modelo, Vanabia também conseguiu ser contratada pela
mesma agéncia, acreditando que seria cantora de funk no exterior. Na Turquia, as rivais,
diante do medo uniram-se e tornaram-se amigas, conseguindo reverter a situagdo e
retornar ao Brasil. No entanto, Vanubia nio “perdeu a pose”, ao chegar na comunidade

relatava aos vizinhos que sua estadia na Turquia havia sido um sucesso.

As duas personagens analisadas, Natalie Lamour e Maria Vanubia, ficaram
conhecidas pelos telespectadores como periguetes. Foram apresentadas ao publico de
maneira caricata e estereotipada. Exageraram na sensualidade, fizeram uso de girias e
expressdes criadas por elas. Nas duas telenovelas, a cidade do Rio de Janeiro como pano

de fundo, compds 0s cenarios para as cenas externas.
4. Consideracoes finais.

O universo da telenovela é democratico, o que nos permite té-la como
instrumento para pesquisas a respeito das representacdes sociais. Nas Ultimas décadas,
as histdrias apresentadas nas telenovelas colaboraram nas discussdes acerca de inimeras
questdes sociais. Até chegar ao momento de exibi¢do, ha uma construcdo que inicia-se
com muita antecedéncia, por parte de autores e roteiristas. Nesse planejamento, as
locacbes sdo escolhidas de forma a dar veracidade as cenas. Tratando-se
especificamente de telenovelas cujas locacdes externas foram na cidade do Rio de
Janeiro, observa-se que contribuem para a divulgacao de praticas cariocas, muitas vezes
restritas a determinados grupos, mas a partir da exibicdo na telenovela literalmente

“ganham o mundo”.

! Retirado da entrevista: Do Vidigal para o Alem&o, Roberta Rodrigues resume Vaniibia: “Ela ¢
abusada"™ postada em 06/11/2012 e atualizada em 05/01/2014.
Acessado em: 01/10/2106.
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Na analise realizada observa-se o quanto a zona sul da cidade serviu de locagéo
para as investidas da personagem Natalie. Apresentando aos telespectadores lugares da
moda e nos quais circulavam cariocas com alto poder socioecondmico. Em relacdo a
personagem Vanubia, as cenas no Morro do Alemdo apresentaram o dia a dia na
comunidade, despertando nos telespectadores o interesse em conhecer o local, que com

a chegada do teleférico, tornou-se um ponto turistico.

O Rio diferencia-se de outras regides, pode ser considerada uma cidade
vanguardista, o que faz com que os modisSmos que Se originam aqui, encontrem
aceitacdo, admiracdo e se propaguem pelo pais.
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